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ARCHIVO "JULIO CORDERO™: ESPEJO DE LA SOCIEDAD BOLIVIANA

Sergio Barnett V.*

Segun el investigador Daniel Buck, la fotografia
ingresé por primera vez en Bolivia entre 1845y 1848,
de la mano de dos norteamericanos: James y Jacob
Ward, quienes cargaron el daguerrotipo por La Paz,
Oruro y Cochabamba. Su objetivo fue fotografiar
tipologias humanas, costumbres y vestimentas que
les resultaban exoticas.

Una década mas tarde, el francés André Adolphe-
Fugene Disdéri perfeccion6 la técnica del
daguerrotipo realizado por una maquina fotografica
de menor formato, que permitia obtener fotografias
a mayor velocidad y un negativo podia ser fuente
de varias copias. Llamo a su invento “Carte de visite
portrait”, el cual se convirtié en un éxito inmediato
en Europa.

Cuando la maquina de Disdéri llegd a Bolivia,
como toda novedad europea, las élites politicas y
econdmicas fueron las primeras en fotografiarse. Sin
embargo, el incremento de los servicios fotograficos

creci6 cuando se produjo la critica situacion de
la guerra del Pacifico. Se generd la necesidad de
fotografiar a los que se enlistaban para la guerra.

El fenomeno de la guerra hizo que la fotografia
trascendiera los circulos de la élite. Lo cual dio paso
a importantes casas importadoras de productos
fotograficos, como A. Kavlin. Poco a poco, la
fotografia se abri6 paso en diferentes instituciones
publicas. Durante el siglo XX la policia incorporo
la fotografia para prontuarios de identificacion
y las Fuerzas Armadas la incorporaron para
fotogrametria. El fotdgrafo Julio Cordero fue un
pilar fundamental de estas transformaciones.

Tres generaciones bajo un solo lente

Julio Cordero Castillo nacié el 17 de agosto de
1877, en la comunidad de Pucarani, perteneciente
al departamento de La Paz. Muy joven, emigr6 a la

Imagen 1: Julio Cordero Benavides, Julio Cordero Castillo, Julio Cordero Ordofiez (s.f.). Archivo Cordero.
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Imagen 2: “Libando esta” (1915): Archivo Cordero.

ciudad de La Paz con su padre, Casimiro Cordero,
en busca de mayores y mejores oportunidades
de vida. Alli conocié a dos fotografos peruanos,
los hermanos Valdez, con quienes trabajé como
ayudante de su estudio fotografico, hasta que se
independiz6. Alrededor de 1900 instald su propio
estudio fotografico en la calle Recreo (hoy avenida
Mariscal Santa Cruz). Poco tiempo después obtuvo
la representacion oficial de Kodak, por lo que
también se dedico a la importacion de accesorios,
camaras y materiales fotograficos de esa marca.

Su fama fue creciendo entre los circulos politicos
liberales. Fue nombrado fotégrafo oficial en el
gobierno de Gutiérrez Guerra y en el de Ismael
Montes, pero también fue amigo de Eliodoro
Camacho, Bautista Saavedra y de Hernando Siles.
Trabajo para instituciones del gobierno entre 1904
y 1925, periodo en el que particip6 de la creacidon
de la Seccion de Identificaciones y Criminologia
de la Policia Nacional. Sin embargo, una vez
pasado el periodo liberal fue objeto de persecucion
y amedrentamiento, por lo que decidié escapar
a Oruro, donde abrié una sucursal de su estudio.
Vivio alli durante tres afios, antes de retornar a la
sede de gobierno.

Para entonces, Julio Cordero ya tenia un hijo mayor
que se estaba formando en la fotografia. Julio
Cordero Ordonez prestd su servicio militar en 1926
en la ciudad de Oruro. Cuando comenzé la Guerra
del Chaco se incorpor6 al Regimiento Bolivar
de Viacha, en La Paz. Su peloton fue acorralado
por los paraguayos y estuvo dos afios en la prision
de Paraguari. Con ayuda de gente que visitaba la
prision para dar ayuda social, Julio Cordero Ordofiez
pudo construir una camara fotografica estando en
prision, pero lastimosamente se perdid cuando €l y
un grupo de sus compaifieros lograron su escapatoria.
De aquella camara solo quedan dos fotografias que
atestiguan esos dias, al interior de la prision.

A su retorno de la guerra, hizo viajes por
Latinoamérica y se establecié en México. Alli se
especializd en técnica artistica. Esto dio un giro
definitivo al estilo que habia marcado su padre. Julio
Cordero Castillo tomaba las fotografias de cuerpo
entero y no tenia mucho reparo en las luces, salvo que
el campo visual estuviera iluminado. Julio Cordero
Ordofiez, al contrario, preferia los rostros y hacia un
uso muy estricto de las luces. Por ello, cuando volvio
a La Paz y reinaugur6 el “Estudio Cordero”, las
fotografias adquirieron un nuevo rostro.

De este modo, 1o que hoy se conoce como el “Archivo
Cordero” es resultado de mas de una sola generacion.
Ademas de Julio Cordero Castillo y Julio Cordero
Ordofiez, Julio Cordero Benavides aportd con otras
tantas imagenes y la preservacion del actual Archivo.
La producciéon de estos tres autores abarca mas de
un siglo y contiene mas de 100.000 negativos entre
placas de vidrio y laminas de acetato. Se llegaron
a digitalizar alrededor de 6.000 fotografias, solo
accesibles a parientes y conocidos de la familia
Cordero. La poblacion en general solo accedio a unas
cuantas centenas.

Las caracteristicas del Archivo Cordero

Debido a la cantidad existente de negativos,
desconocidos para muchos, nadie hasta ahora ha
podido proponer una organizacion total del Archivo
Cordero. Sin embargo, se han realizado propuestas
de organizacion de las pocas conocidas.

El socidlogo y fotografo Hugo José Sudrez publico
una breve obra sobre fotografia, titulada La fotografia
como fuente de sentidos, en la que dedica uno de sus
capitulos al Archivo Cordero. Sudrez propone una
lectura sociologia de las fotografias que contienen
elementos fundamentalmente pertenecientes a la
vida social publica y privada. Segiin Suarez, Cordero
identifica cuatro grupos sociales bien definidos: las
élites, el cholaje, los indios y los marginales.
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Segun Suarez, Cordero tuvo preferencia por retratar
todo aquello que representaba el progreso. Las élites
del poder fueron especialmente importantes en su
fotografia, ademas de ser sus mayores clientes. Pero,
Cordero también se intereso por el segundo grupo,
al cual retratd predominantemente en espacios
populares: las fiestas o la c¢h'alla, con mixtura,
cerveza y serpentinas. Para Sudrez los indios no
fueron un tema al que prestara atencion, por lo que
aparecen casi siempre como servidumbre o para los
prontuarios de la policia. Finalmente, el conjunto
de los marginales se compone de delincuentes,
prostitutas, aparapitas, enanos, entre otros, a quienes
fotografié como objetos de museo. Estos dos ultimos
grupos casi siempre se entrecruzan.

Otro tipo de fotografias no sefaladas en el analisis
de Suérez son los retratos de muertos. En su obra
Rigor mortis. La normalidad es la muerte, Alex Ayala
dedica un espacio a la fotografia post mortem del
Archivo Cordero. Este tipo de fotografias fue una
practica habitual en el siglo XIX. Aunque esta
practica no comenzd con la fotografia, se popularizéd
rapidamente con ella. En 1844 el fotografo francés
P. Daviette se promociond como especialista en
daguerrotipos de difuntos en el Perd, “como retratos
al o6leo”. Julio Cordero también retraté difuntos
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Imagen 3: “Ch “alla de automdvil” (1930). Archivo Cordero.
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a pedido de los familiares dolientes. Para ello
magquillaba y adornaba a los fallecidos para obtener
una imagen que sirviera de ultimo recuerdo. Se
buscaba aliviar el duelo con la imagen de la persona
en su lecho de muerte.

En su estudio sobre la chola pacefia, Gonzalo {higuez
analiza los procesos de mestizaje y utiliza algunas
fotografias del Archivo Cordero, entre otros autores,
con el objetivo de analizar las transformaciones en
la vestimenta de la chola a lo largo del siglo XX.
Esta es otra veta de investigacion aun no explorada
plenamente por los estudiosos de la fotografia.

El legado de la familia Cordero

El archivo fotografico iniciado por Julio Cordero
Castillo, cuyo legado se encuentra hoy en manos de
su nieto, Julio Cordero Benavides, narra de manera
fascinante las transformaciones que ha operado
la modernidad sobre nuestra sociedad. Seguin
los autores que vimos, la fotografia propone una
retorica visual capaz de reflejar 6rdenes sociales y
mentalidades de épocas precedentes. Pero, salvo por
los esfuerzos de los autores mencionados y de otros
que aqui no mencionamos, poco se ha hecho por
empezar a historiar con soportes visuales.
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Imagen 4: “Cabecillas del ejército de Zarate Willka” (s.f.). Archivo Cordero.

Las fotografias del Archivo Cordero son un soporte
historico que pertenece a la humanidad. El primer
paso, por proteger esa informacion para el futuro, lo
dio el Gobierno Auténomo Municipal de la ciudad
de LaPazen 2013, cuando adquiri6 17.000 negativos
entre placas de vidrio y laminas de acetato, también
una camara de hace mas de cien afios, muestras
quimicas y lamparas. En su momento se dijo que
los negativos serian escaneados con equipos de alta
tecnologia, pero poco se sabe sobre las politicas de
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Imagen 5: “Nifia de Guatemala” (1920). Archivo Cordero

conservacion de tan valiosos negativos y de aquellos
historicos objetos.

Cuando se realizd la entrega de este valioso
patrimonio, muy conmovido, Julio Cordero
Benavides sostuvo que el Archivo Cordero “es un
espejo de la sociedad y debe volver a ella”. De este
modo, el legado histérico de la familia Cordero
abre nuevas posibilidades para comprender nuestra
sociedad, a partir de ese maravilloso objeto que
traza finas pinceladas con la luz.
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