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RESUMEN

La mayoria de los estudios sobre las culturas que se desarrollaron en los Andes Centrales
antes de la conquista, no se ocuparon de la escritura de estos pueblos, considerando
que las etnias autoctonas no habian desarrollado grafismo alguno, salvo los quipus.
Los cronistas fueron los primeros en negar la existencia de la escritura. Lo sefialan al
decir, “no tienen letras”; ante el propio desconocimiento que las mismas tuvieron sus
antecedentes en signos, que en tiempos pretéritos respondian a codigos no alfabéticos,
y eran ejecutados sobre soportes diferentes al papel.
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ALTERNATIVE SCRIPTURES IN THE CENTRAL ANDES

ABSTRACT

Most studies on the cultures that developed in the Central Andes before the conquest,
didn’t take care of the writing of these towns, considering that the native ethnic groups
had not developed any graphism, except for the quipus. The chroniclers were the first
who denied the existence of writing. They point it by saying, “they don’t have letters”;
before the own ignorance that these had their antecedents in signs that in past times
responded to non-alphabetical codes, and were executed on supports different from

paper.
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Los conquistadores espafnoles venian de una
época marcada por la Inquisicion, de alli que
desconocieron la existencia de grafias que no
usaran para su representacion letras y objetos
portadores de escritura que no se presentaran como
libros. Asi, so6lo el quipul fue considerado, durante
largo tiempo, como el tnico medio de registro,
mnemotécnico, por cierto, usado unicamente para
cuentas, sin intentar interpretarlo como posible
sistema de comunicacién mds compleja.

Al respecto, dice Franklin Pease que, la tradicion
oral ha sido senalada normalmente como la
expresion de la memoria andina. A excepcion de
las teorias acerca de la capacidad del quipu para
conservar determinados datos, nadie pregunté si
habia otra forma de guardar informacion sobre el
pasado. (Pease 1994, p.5)

La exaltacion del alfabeto esta presente en Cieza
de Leon, quien refiriéndose a Tiahuanaco, dice:
“Cerca destas estatuas de piedra esta otro edificio,
del qual la antigiiedad suya y falta de letras es
causa para que no se sepa que gentes hicieron tan
grandes cimientos...” agregando mas adelante:
“Por estar estas cosas tan ciegas, podemos decir
que bienaventurada la inuenciéon de las letras,
que con la virtud de su sonido dura la memoria
muchos siglos...y como en este nuevo mundo de
Indias no se hallan letras, vamos a timo en muchas
cosas”. (Cieza de Leon, 1985: 283, 284)

Aunque él mismo, en otro relato al describir
los edificios de Vivaque cerca de la ciudad de
Guamango, comenta: “Y también ay fama, que se
hallaron ciertas letras en una losa deste edifico. Lo
que ni afirmo, ni dexo de tener para mi que en los
tiempos pasados oviese llegado aqui alguna gente
de tal juyzio y razon, que hiziese estas cosas y otras
no vemos”. (Cieza de Ledn, 1985: 249)

El cronista Santa Cruz Pachacuti hace varias
referencias a bastones pintados al referirse a la
leyenda de Viracocha, dice que éste entregd a
Aputampu un palo de su bordén donde estaban los
razonamientos que les predicaba... En otra parte de
su obra refiere que, el Dios Tunapa Huiracocha fue
maestro de Aputampu, el curaca de Pacaritambo,
a quien dejo al partir el sagrado baculo con letras
misteriosas y vasos de oro.

Fernando de Montesinos, a principios del siglo
XVII, en sus “Memorias antiguas y historiales y
politicas del Peru”, es el unico que sostiene que la
escritura conocida por los amautas de la dinastia
anterior a los incas, se habia perdido a consecuencia
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de grandes conmociones, las cuales dieron lugar a
la prohibicion de las letras, causantes de grandes
desgracias, y a la adopcion de “cordeles de nudos”.

Siseguimos con el relato de Montesinos, ¢l recuerda
con referencia al Inca Tupac Cauri Pachacuti, que
este mando por ley que, so pena de vida, ninguno
tratase de quillcas2, que eran pergaminos y ciertas
hojas de drboles en que escribian, ni usasen de
ninguna manera de letras.

La opinion de los cronistas sobre la falta de
escritura es todavia compartida por algunos
investigadores. Sin embargo, en la década del XXX
del siglo pasado, Rafael Larco Hoyle, llego a la
conclusion, analizando las figuras de los huacos,
que los mochicas escribieron sobre la ceramica,
dando asi el puntapié inicial para el estudio de las
escrituras precolombinas en los Andes Centrales3.

La evidencia del desarrollo cultural andino se
encuentra por todo el territorio peruano y el
altiplano boliviano. Los hallazgos arqueologicos
han sido alli abundantes, de manera que se ha
podido formular un cuadro completo de las
sucesivas culturas materiales de estos pueblos.

Huaco con Pallares

Durante el Formativo, en la costa sur del Peru,
se desarrolla la cultura Paracas, conocida sobre
todo por sus tejidos y su Necropolis. También
sobresale en esa region, Nazca, reconocida por
los geoglifos4. Su evolucion se sitia en la etapa
de los Desarrollos Regionales, paralelamente en
la costa norte estaran los Mochica, que logran un
notable éxito en la ceramica y los pallares5. Larco
Hoyle sostiene que: “la escritura sobre pallares de
los mochicas se propaga en el Pert y los hombres
de Nazca, Paracas, Tiahuanaco y Lambayeque lo



utilizan, y solo desaparece con la dominacion de
los Incas”. (Larco, 1936: 42)

También en este periodo, en el altiplano boliviano,
a orillas del Lago Titicaca, surge Tiahuanacu, cuyo
apogeo se dara en una época ulterior, coincidiendo
ya con el Imperio Wari y los Estados Militaristas.
En la misma region del altiplano, posterior a
Tiahuanacu surgiran los reinos Aymaras. En los
ultimos tiempos antes de la llegada de los espanoles,
entran en escena los Incas, quienes, en el curso de
tres o cuatro siglos, fundaran un imperio. (Tanodji,
2010: 93-94)

Gran importancia tuvo para estos pueblos la
elaboracion de los textiles. Los disefios y las técnicas
tenian caracteristicas propias de las regiones o la
época, como también para el tipo de prenda para la
cual se usarian. Esto se ha podido conocer a través
de las mantas y tejidos encontrados en las regiones
costeras del sur de Pert, Paracas y Nazca, y en el
Altiplano boliviano.

Las vestimentas no eran iguales en todas partes,
porque como lo relata Bernabé Cobo, en su Historia
del Nuevo Mundo; “el criador (Viracocha) formo
de barro en Tiahuanaco las naciones todas que hay
en estas tierras, pintando cada una el traje y vestido
que habia de tener... y asi cada nacion vestia con
el traje que a su guaca pintaba” (Cobo, 1956: 151)

Fray Martin de Murua al referirse a la vestimenta
del Inca indica: “el vestido que ordinariamente
usaba era una camiseta de cumbi labrada, la cual
era obra de las nustas, que hilabas sutilisimamente
para tejer los vestidos del Inca y esculpian en
ella maravillosas labores de tocapo6, que ellos
dicen que significa diversidad de labores, con mil
matices de sutil manera, al modo de los almaisales
moriscos, de primor excelente, unas veces de color
morado, otras verde, otras azul, otras carmesi
finisimo. La manta que ellos llaman yacolla era
del mismo cumbi, aunque no llevaba labores.”
(Murua, 34)

También Guaman Poma de Ayala, en su croénica,
muestra en los dibujos, personajes de alcurnia o
indios principales, que lucen en sus unku y chumpi
variados disenios de tocapus. Hoy las nuevas teorias
estan orientadas a estudiar como soporte material
de la escritura a los tejidos.

Una investigacion por demas interesante es la
que hace Victoria de la Jara, quien estudia los
signos tocapu como una escritura logografa, o sea,
representacion de palabras enteras, que pueden
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comprenderse sin considerar la pronunciacion. El
uso de colores y la adicion de lineas y puntos sobre
una forma basica permite reducir el numero de
signos. Segun ella, la escritura que llama Inka, no
evoluciono hacia la letra sino hacia su codificacion
en el kipu. (Jara, 1975: 13)

La antropdloga Gertrudis Braunberger de Solari,
analizo hace unos anos, una manta de Taquile, que
le permitié conocer patrones culturales vivos en
regiones apartadas de la sierra peruana.

En su trabajo destaca el significado de los signos
tejidos en la manta, haciendo referencia a que
los mismos, con su contenido, correspondian a
la concepcion de cada grupo étnico. Ademas las
figuras en los tejidos eran el medio de expresion
de cada ayllu y variaban de uno a otro. Dice
también que los taquilefios le informaron respecto
de los signos que son los que usan los “gentiles
y de origen Tiaguanaco”. Ella considera que
“indudablemente, hay ideogramas que devienen de
la época prehispanica, pero también hay los que se
inventaron después de la conquista”. (Brausberger,
1981: 58)

Por demas notable es la escritura conocida como
Indigena Andina, también denominada Jeroglifica
Andina, descubierta a orillas del Lago Titicaca. Es
utilizada todavia hoy en una amplia franja de la
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region andina de Bolivia, tanto por pobladores de
habla quechua como aymara. Al ser una escritura
que todavia se usa y a la que se van agregando
nuevos signos, a medida que se necesitan, estd
muy lejos de desaparecer o de fosilizarse. (Tanodi,
2010: 120-121)

Sobre esta escritura han tratado investigadores,
como Tschudi y Posnansky, aunque es Dick Ibarra
Grasso (Director del Museo Arqueoldgico de la
Universidad Mayor de San Simon, La Paz, Bolivia),
el que la estudia con mayor precision y por eso nos
basaremos en sus investigaciones. El encontré en
varios lugares de los departamentos de Potosi, La
Paz y Chuquisaca, a indigenas que conocian esta
escritura. (Tanodi, 2010: 120)

Al comienzo se crey6 que era postcolombina, y
que la introdujeron los misioneros, dado que los
textos encontrados eran de caracter religioso,
mds precisamente Catecismo y Oraciones. Esta
teoria queda descalificada luego de analizarse
las particularidades de la escritura, que nada
tiene que ver con una posible influencia de la
escritura latina. La idea de que fue inventada
para la religion, se sustentaba en el hecho de que
los misioneros utilizaron en algunos lugares de
América, elementos de los grafismos autoctonos
para facilitar su prédica, por ejemplo, con los
aztecas.

Sin embargo, si comparamos la direccion de la
escritura y otras peculiaridades, esta idea queda
totalmente descartada. El sentido que sigue la
escritura es variado, en general, se inicia el texto
por el lado inferior de la pagina de izquierda a
derecha en boustrofedon7. Otros textos que inician
por la parte superior derecha de la pagina, una
vez concluido el renglon, en vez de seguir la linea
comun de bustrofedon, presentan en el renglon
siguiente todas las figuras invertidas o sea, que para
poder leerlo es preciso girar la hoja. Quedaria asi
desvirtuada toda influencia de la escritura latina,
la cual habia abandonado el uso del boustrofedon
varios siglos antes de Cristo.

Las materias escriptorias utilizadas son variadas.
Si hacemos la clasica division en materias duras
y blandas, veremos que se utilizaron ambas.
Encontramos escritos en papel, arcilla o barro,
cuero y piedra, Sobre todo son abundantes en
arcilla y papel, poco frecuentes en cuero y en
piedra se ha encontrado sélo una.8

Actualmente, los nativos utilizan cuadernos y
libretas comprados en el comercio e inclusive hojas
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de diario, sobre las cuales escriben haciendo caso
omiso de lo que esta impreso. En los cuadernos no
se escribe separadamente cada pdgina, sino que se
considera a las dos paginas abiertas como un todo,
de modo que las lineas se extienden de una a otra
continuadamente. A la vez, se escribe solo de un
lado de la hoja, es decir, se considera al otro lado
como un dorso. Lo mismo ocurre con las hojas
sueltas, siempre se escriben de un solo lado.

El instrumento grafico es un simple palito, mojado
en tinta. Este podia ser de diferentes clases.
Algunas se hacian con jugos de vegetales, como
del cactus llamado Airampu, o el de la solanacea,
Nufiumayu; también se usaron tierras de colores.
En la actualidad se usan también tintas de anilina,
compradas en polvo y disueltas en agua; éstas se
preparan, a veces, por supersticion, de noche a la
luz de la luna.

El cuero, principalmente el de la llama, presenta
un solo lado en el cual era posible trazar los signos,
el interno, por ser el mas susceptible de alisarse, ya
que los cueros encontrados no tenian un curtido
especial como lo habia tenido el pergamino
europeo o las pieles en Mesoamérica.

Los escritos en cuero tienen la apariencia de haber
sido grabados a fuego, lo cual en realidad se debe
a un simple efecto externo. El jugo de la planta
Nufiumayu, que significa rio de leche, es blanco
y gomoso cuando recién se extrae de la planta,
se oscurece facilmente al tomar contacto con el
cuero, tornandose de color sepia y al espesarse,
queda sobresaliendo del cuero, ddandole el efecto
de haber sido quemado con un clavo candente.

El material que mas llama la atencion es la arcilla.
Aunque ésta fue utilizada por diferentes culturas a
lo largo del tiempo, presenta aqui una caracteristica
extraordinaria que la hace algo absolutamente
unico. Los signos son figuras moldeadas por
separado de unos 6 cm de alto, que luego son
pegados en posicion vertical sobre un tabléon o un
disco, también de arcilla. Ademas de las figuras
pueden colocarse otros objetos pequenos, como
palitos, semillas, flores, piedritas, etc.

Las figuras en arcillas pueden estar también
sueltas, para leerlas hay que colocarlas en linea. Se
usan para ensenar las oraciones; como el maestro
conoce los rezos no le resulta dificil ordenarlas
correctamente. Cuenta Ibarra Grasso que, en la
localidad de Belén, en Potosi, habia un indigena
de nombre Juan Ibarra, que tenia como profesion
escribir de este modo los rezos en las casas de



las personas que iban a casarse, para que los
aprendieran y pudieran “confesarse en la ocasion”.

La direccion de los textos en arcilla es en espiral
sobre el disco redondo. Las figuras estan dispuestas
siguiendo una rigurosa linea de afuera hacia
adentro. La lectura se hace comenzando desde
la parte exterior. Cuando se han usado tablones
rectangulares, la linea sigue el bustrofedon y
empieza por la parte inferior derecha.

Esta escritura usa signos pictograficos, ideograficos
y fonéticos. Veamos un ejemplo de cada uno:

* Pictograficos: eldibujo de unamujer, representa
la palabra mujer: huarmi, en quechua.

e Ideograficos: una cona, o piedra de moler,
puede ser representada por una crucecita
con uno de sus extremos horizontales mas
largos, o por un hombre o una mujer que
estan moliendo con la cona. Una simple cruz,
significa la palabra: Dios.

e Fonéticos: son todos por aproximacion como
en las charadas. Para representar la palabra
alegria, que se dice cusiy, se dibuja la arana,
llamada cusi o cusi-cusi.

Otro hecho de gran valor es que ninguno de los
signos esta definitivamente fijado en su forma
de simbolizacién, por ejemplo, una arana puede
representarse de tres formas distintas: vista desde
arriba, vista de costado o colgando con un hilo
de un palito. Es decir, la misma palabra se puede
escribir de diferentes maneras segun el lugar.
Sin embargo, esa diferencia no impide conocer

su significado, porque al ser los signos, simples
y esquematicos, sea cual fuere el lugar de donde
procedan y el material en que hayan sido escritos,
son facilmente reconocibles.

Hay un pequeno grupo de signos muy interesante,
son los humanizados, es decir, que a la figura que
representa alguna cosa u objeto, se la provee de
caracteristicas humanas. Por ejemplo, una espiga
de cebada que aparece provista de pies.

Esta escritura utiliza el punto ortografico final. Es
el unico signo de puntuacion que se encontr6 en
las regiones de habla quechua, muy raras veces en
la zona aymara. Consiste en dos rayas verticales
en los escritos en papel y en dos palitos, en la
arcilla. Se usa al final de los textos o para separar
dos parrafos distintos. A veces aparece en forma
antropomorfizada, generalmente en los rezos,
en que llega a transformarse en la figura de dos
hombrecillos.

La representacion de los ntumeros es también
llamativa. Se han observado dos formas distintas.
La mds comun representa cada uno de los digitos,
inclusive el diez, mediante rayas verticales, unidas
mediante una linea horizontal, de manera que el
conjunto parece un peine. En la otra forma las
rayas se han sustituido por puntos o por pequenos
circulos, los cuales se ponen en linea vertical. El
uso de una u otra forma numeral puede encontrarse
en un mismo lugar, es decir, se usa de manera
indistinta.

En el pueblo de San Lucas, Provincia de Cinti,
en el departamento de Chuquisaca, en la escuela

Escritura Indigena Andina
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indigena local, dice Ibarra Grasso que fue facil
encontrar a los indigenas escritores, los cuales no
tuvieron inconveniente alguno en leer y escribir,
incluso textos que ellos no conocian y para los
cuales les fue preciso inventar signos especiales.

Tal vez ésta sea la caracteristica mas interesante,
que se pueden crear nuevos signos segun se
necesiten. Relata Ibarra Grasso que en la Escuela
Indigena de San Lucas, “el director de la misma
dict6 a un escritor una cancion escolar para que la
reprodujera por escrito, cosa que el indigena hizo
sin dificultad, escribiendo casi con la misma rapidez
con que nosotros podemos hacerlo en nuestras
letras, pero al llegar a la frase “este camino” (Cay
puriypi) encontré con que no tenia un signo propio
para representarlo, por lo cual, después de vacilar
un momento preguntd: jinvento? (;inventani?);
contestdandosele que hiciese segin costumbre y
entonces procedié a dibujar a un hombre sobre

Notas

una raya que representaba un camino, y lo hizo
tan espontdnea e inmediatamente que se veia
que ese signo inexistente habia acudido en forma
automatica a su imaginacion ante la necesidad de
su uso”. (Ibarra Grasso, 1953: 25)

La conclusiéon a la que podemos llegar después
de este breve analisis de los diferentes signos
utilizados, es que los grafismos prehispanicos
tuvieron un significado importante para los
pueblos donde se usaron, aunque este se escape
a nuestra “comprension alfabética”. En materias
escriptorias  no tradicionales, fueron otras
maneras de comunicarse, aunque utilizaran el
tejido, la arcilla o, una soga con nudos. Algunos
han cumplido en su momento con las funciones
inherentes a la escritura, fueron comunicacion y
registro de hechos. Otros han sido, tan sélo, un
paso hacia ella, no por ello desdenables, ameritan
que los conozcamos, estudiemos y difundamos.

1. No vamos a detenernos en el quipu. Consideramos que sobre el tema hay muchas y muy
buenas investigaciones. Nos interesan otros soportes, en los cuales desde hace unas décadas,
antropologos, arqueologos, historiadores, especialistas en arte textil, han fijado sus miradas.

2. La palabra quillca, quilca o quellca, segin Fray Domingo de Santo Tomas, autor del primer
léxico del idioma Runa-Simi o Quechua, significa letra o carta mensajera. Para otros cronistas
como Diego Gonzalez Holguin, aquella voz significaba papel, carta o escritura. (Tanodi, p.106)

3. El area cultural de los Andes Centrales se extiende desde la linea del Ecuador hasta los 20° de
latitud sur.

4. Los geoglifos son lineas y figuras grabadas a gran escala, con una técnica especial y sélo pueden
ser observados desde grandes alturas.

5. Los pallares son una especie de grandes frijoles sobre los cuales hay signos pintados o incisos,
su significado no ha podido ser descifrado todavia.

6. Los tocapus son figuras geométricas enmarcadas dentro de cuadrados o rectangulos, pueden
estar aisladas o alineadas en fajas de sucesion horizontal o vertical.

7. Boustrofedon significa siguiendo la linea del arado, es decir, un renglon va de izquierda a
derecha y el siguiente de derecha a izquierda, como el surco del arado en el campo.

8. La tnica piedra grabada que se conserva es un pequenio bloque alargado y cuidadosamente
pulido, en una de sus caras ostenta dos lineas de escritura grabada con signos que son los
mismos que aparecen sobre el papel y el cuero. Es posterior a la conquista ya que aparecen
caballos. Fue hallada en la casa de un indigena que la habia encontrado y la utilizaba para afiliar
sus cuchillos.
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