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RESUMEN

Este estudio pretende explorar aspectos relevantes de la escritura de Carlos Medinaceli
y de Gamaliel Churata como fundadores del movimiento “Gesta Barbara” de Potosi en
1918, en el marco de la simbologia de la barbarie. El nombre de “Gesta Barbara” que sigue
inspirando hasta nuestros dias a varias generaciones de poetas en Bolivia, estara pues en
el centro de esta lectura de escrituras de los afios 20 y 30 que fueron reflexiéon en torno
al tema del “otro”. Un “otro” que, dentro de la simbologia del “barbaro” y desde Bolivia,
llama a la Historia y se llena de contradicciones.

<Gesta Barbara> <Carlos Medinaceli> <Gamaliel Churata>
ABSTRACT

This study tries within the framework to explore excellent aspects of the writing
of Carlos Medinaceli and Gamaliel Churata as founders of the movement “Develop
Barbarian” of Potosi in 1918, of the simbologia of the barbarism. The name of “Develops
Barbarian” who continues inspiring several generations of poets by Bolivia to the present
time, will be then in center of this reading of writings of the years 20 and 30 that were
reflection about of the “other”. A “other” that, within the simbologia of the “Barbarian”
and from Bolivia, calls to History and full of contradictions.

<Gesta Barbara> <Carlos Medinaceli> <Gamaliel Churata>

I nombre de “Gesta Barbara”, desde su creacién en Potosi en 1918, ha dejado en mads de
una generacion de poetas en Bolivia, una impronta cargada de simbolos complejos que
dicen todavia desafio, antagonismo, ansias de renovacion.

Ni la época ni el lugar de la creacion de “Gesta Barbara” estdn desprovistos de sentido en
relacion a las imagenes que evoca el nombre de este movimiento sefiero que sigue habitando
en el nombre de consecutivas agrupaciones poéticas.

Este estudio pretende explorar los espacios que ocuparon sus creadores dentro de la
simbologia de esa palabra llena de paradoja: el “barbaro”. Para ello evocaremos la pluma de
dos de los mas eminentes representantes de “Gesta Barbara”: Carlos Medinaceli y Gamaliel
Churata.

Los textos evocados vienen de los tiempos del movimiento de Potosi y de mds alld. En
todo caso, la génesis (temporal y nominal) de “Gesta Barbara” nos llamara siempre a su
centro, en el sentido de los lugares y las figuras que la simbologia de la barbarie estaba
definiendo en Bolivia a comienzos del siglo XX.

Y entonces, las reflexiones que leeremos de ambos escritores, invocardn de la Historia
otras figuras, para cuestionar el asunto de las voces y sus paradojas.
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SIMBOLOGIA DE LA BARBARIE Y NUEVO
SIGLO EN BoLivia

La denominacién del movimiento de 1918 puede
afiliarse a la figura de Ricardo Jaimes Freyre (1868-
1933) y a su obra poética Castalia Birbara (1899), no
solo por la gran admiracién que despertaba este
poeta en el grupo de Potosi, sino también porque los
nuevos contenidos de esa “fuente barbara” se hallan
también, con formas diversas, en las posturas de
Medinaceli y de Churata.

El término “barbaro” viene fundamentalmente
de la oposicion que en la Antigiiedad surgi6 entre
el Imperio romano y sus enemigos, exteriores
primero y también interiores después. Varias son
las versiones del origen de la palabra “barbaro”.
Todas nos llevan a los signos de lo extranjero, de la
peligrosidad y de la inferioridad.

“Alteridad” dice pues primeramente la voz
dominante para construir la figura del “barbaro”.
Otras figuras en el Imperio representaron también
la alteridad (en sentido neutro o incluso favorable).
El “barbaro” es, esencialmente, el “otro” excluido:
“universo simbolico de las tinieblas, de la inferioridad
que Roma debe vencer incesantemente” (1).
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Las invasiones béarbaras y la posterior caida
de Roma, dotaron a las figuras de la barbarie de
una angustia identitaria que refleja el miedo a
desaparecer. Roma hizo de esta palabra la parte
inexorablemente opuesta y definidora, por contraste,
de su identidad. Una parte que desde abajo definia
el valor universal de la civilizacion (2).

La imagen de los barbaros en la obra citada de
Ricardo Jaimes Freyre se encuentra en personajes
de la mitologia nérdica y germdnica. Los poemas
de Castalia Bdrbara hablan pues del lado de ese
simbolo de la exclusiéon. Exclusién, pero también
bravura, violencia, guerra y muerte, como
constantes del imaginario medieval, inspirador
en Europa de importantes creaciones culturales
en el siglo XIX que inspiraron también a Jaimes
Freyre.

La figura del “barbaro” en Bolivia, a partir de
la oposicién “civilizacion y barbarie”, fundamento
identitario central de la segunda mitad del
siglo XIX en Latinoamérica —con la referencia
primordial de Facundo (1845) de Sarmiento-
recorre los discursos histéricos y sociopoliticos
como un problema mayor de la sociedad. Siendo
el discurso dominante el hacedor de la barbarie,
el locus del poder que era la oligarquia criollo-
mestiza hizo del indio, un “otro” amenazador de
la bolivianidad.

Oprimidos pero no vencidos de Silvia Rivera
demuestra que la especificidad politico econdémica
de Bolivia en las ultimas décadas del siglo XIX,
signadas por la consolidacion de la economia de
exportacion de la plata, permitié la creacion de un
aparato juridico que legitimo el ataque estatal de las
comunidades indias (3).

Las sublevaciones indigenas que derivaron de
tal coyuntura de violencia del Estado oligarquico,
reviven en el imaginario dominante la figura
colonial del “indio salvaje”.

En los tiempos de la subsiguiente guerra
federal (1898-1899), que enfrent6 a liberales y
conservadores, se erige la figura del temible
Zarate Willka a la cabeza del ejército aymara que
tomo6 partido por las fuerzas liberales. Ramiro
Condarco en su Zdrate, el “temible Willka” (1982),
describe al comandante general de las fuerzas
aymaras como el estratega enérgico que particip6
en la derrota del ejército conservador y que fue
traicionado por los liberales, siendo sus fuerzas
vencidas y diezmadas.




Refrendada por un instrumento ideolégico hecho
del positivismo y del darwinismo social europeos,
la narrativa del poder se encargd de establecer la
inanidad y la peligrosidad —es decir, la barbarie— de
un indio que habia que “explotar [..] o eliminar [por
constituir] un obstdculo y una rémora en nuestro

progreso [..]” (4).

La imagen del “barbaro” derrotado, asi como
su sello amenazante, habitaron las construcciones
identitarias en ese siglo XX que comenzaba.

La creacion literaria mostrd, de ese universo
de exclusién, otros desplazamientos. Aquellos
afnos han visto la emergencia de la primera “Gesta
Barbara” en 1918. Ya en plena crisis de la era de la
plata, la ciudad de Potosi fue el hogar de esos jovenes
poetas de impulsos renovadores y que, no obstante,
expresaban nostalgia por los tiempos en que la
ciudad ostentaba la riqueza fabulosa de su Cerro
Rico. Nostalgia que les hizo visitar frecuentemente
el mito del caballero andante, guerrero aristocrético,
vengador heroico del oprimido.

CARLOS MEDINACELI

Carlos Medinaceli (Sucre, 1898 - La Paz, 1949),
reconocido como el iniciador de la critica moderna
en Bolivia, fue uno de los fundadores del grupo.
Evocaré principalmente su obra Estudios criticos
(1938) que retne ensayos periodisticos escritos
a partir de 1924. Y, dentro de esta obra, el eje
principal de su pensamiento critico: la idea del
pseudomorfismo boliviano.

Principiamos a comprender que el indio, aunque
no sea mas que por su mera existencia —como
simple masa ahistorica—, significa un poderoso
factor imprescindible, de influencia que no cabe
desconocer. De la forma cdémo encaremos el
problema del indio, éste resultard elemento 1til o
pesada carga (5).

Dentro de wuna vision occidental de su
tiempo que no dej6 de considerar la inferioridad
indigena, Medinaceli asumi6 el tema identitario
boliviano planteado a través del “problema del
indio”, pensado como la incapacidad indigena de
integrar un proyecto de nacién. Lo hizo hablando
muy a contracorriente de aquel “poderoso factor
imprescindible”.

En el capitulo “La cuestiéon del indianismo”
Medinaceli expone su pensamiento del pseudo-
morfismo:

[...] es tiempo ya de arra
nuestra historia. Si ahondamos
tendremos que llegar a ver q
para acd, nuestra existencia
hispanica, pero en la esencia, i

De ello ha provenido el de
existencia pseudomorfética.
la europea, pero sentimos cc
en politica, hemos adoptad
gobierno europeas, pero esas fi
préctica, han cobrado la modz
concretamente, pseudomorfoti

El pseudomorfismo bolivia
inspirado en un libro que ha
en Latinoamérica, un gran e
20 y 30 : La Decadencia de C
Oswald Spengler, publicado
La concepcion organicista de
segin Spengler, explica la h
de las culturas y como una vie
impedir a una joven cultura re
sucesion de culturas, asi co
ellas, implicarfa una necesidac
de la decadencia de los faustia
siguiendo a Spengler, nu
latinoamericanos  edificaro
nacionalistas, regionalistas y a
las primeras décadas del siglo

Medinaceli pensaba que la
pseudomorfotica, es decir, de
falsas en relacioén a su alma au
del nuevo cuerpo social int
indio, pero ;qué indio?

“[..]. Son los “nuevos ind
sobre los clasicos, sobre el
su plasticidad espiritual para
instrumentos técnicos de la ci

).

La tesis del “Nuevo indio’
Uriel Garcia, a la cual adhie
resemantiza al “indio” con
con componentes mestizos
la bisqueda de la fuerza
orientarse sobre todo hacia ¢
tierra “bdrbara” capaz de
semejante fuerza espiritual.

Este tema fue desarrollac
sus ensayos literarios, sino ta
La Chaskaiawi (1947). Claudi



simbolo de la fuerza telirica, seduce a Adolfo,
el citadino occidentalizado, que expresa asi sus
contradicciones:

“Soy, pues, y no hay remedio para ello, un
“fin de siglo”, un alma crepuscular de Occidente
extraviada en lo mads agreste de estas brefias de
América. Por eso hay un césmico divorcio entre
mi alma —que es de otra parte-y el paisaje que me
rodea, que yo no lo puedo sentir, y, menos, vivir
de acuerdo a él. [..]

Si, soy un “hombre fragmentario..” O mas
propiamente, absurdo, incompleto, desigual. [..]”

(®).

Tanto Spengler como Nietzsche (en cuanto al
“hombre fragmentario”) estan presentes en estos
textos que problematizan los lugares del “otro”, en
la reivindicacion de un mestizo consciente de su
indianidad, de un nuevo cuerpo social capaz de
expresar el espiritu del “indio eterno”.

Estudios criticos ha legado paginas llenas de
enjundia y erudicion. Resalta en la obra la difusién
de pensadores indigenistas latinoamericanos y
la defensa de los precursores bolivianos de esta
corriente como Franz Tamayo, por ejemplo, en
oposicion a Alcides Arguedas, considerado por
Medinaceli como un indigenista europeizado.

Estas paginas constituyen también una relectura
del universo simbdlico del “barbaro”. La alteridad
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vencida se convierte en punto de referencia exterior
para la definicion de otro “barbaro™ interior,
enérgico y teltrico. Un sistema de diferenciacion
entre los diversos indios, entre los diversos
“barbaros”. Un sistema creador de distancias y de
tensién que vuelve a inspirarse en Nietzsche cuando
presenta a la cultura como hija del conocimiento de
uno mismo y del descontento con uno mismo, y que
entonces resulta de una tensién permanente.

Los ensayos de Medinaceli elaboran una
reflexion que dialoga, desde una reivindicacion
andinista, con las nuevas corrientes de pensamiento
latinoamericanas de comienzos del siglo XX,
especialmente con corrientes que trazaban en el
Americanismo el nuevo horizonte de la cultura.

GAMALIEL CHURATA

Gamaliel Churata, nombre de otro creador
de “Gesta Barbara”, es el principal seudénimo
de Arturo Peralta (Puno, 1898 - Lima, 1969), el
peruano que vivid y cre6é por més de 30 afios en
Bolivia. Habiendo llegado a Potosi a los 19 afios,
llevaba alli una vida de bohemia junto a otros
poetas. Gamaliel Churata fue el aglutinador y uno
de los principales animadores del movimiento
en esa época en que se llamaba Juan Cajal, por
trabajar enconces como cajista (9). Bajo este
seuddénimo, firmod sus escritos en la revista Gesta
Birbara, publicada entre 1918 y 1926.

En ocasién del Centenario de la fundacién de
la Republica en 1925, se edit6 un niimero especial
en cuya portada se leia:

“La juventud de los barbaros de esta fidelisima
Villa que no es solamente el viejo arcon de las
leyendas y milagros, sino CANAAN, prédiga y
austera, donde los brazos de veinte mil mineros
infatigables arrancan el sol de “bajo la tierra”, al
rendir su homenaje ardoroso y sincero a la Patria,
vislumbra que, andando los afios del nuevo siglo,
habra un despertar de energias y voluntades que,
borrando el pasado de desagravios, muestre a
América toda la maravilla de su suelo y la pujanza
de sus hombres” (10).

Aparecen en la revista firmas de renombre
nacional e internacional como Miguel de
Unamino, Ortega y Gasset, José Ingenieros,
asi como varios escritores de Puno, animados
sin duda por Alejandro Peralta —hermano de
Gamaliel Churata— a quien Medinaceli llamé “el
poeta del Titikaka”.




Gamaliel Churata retorndé en 1926 a Puno,
donde, con el grupo “Orkopata”, publicé la revista
Boletin Titikaka (11), el “laboratorio de la vanguardia
peruana”, como se la considera en la actualidad.
De clara tendencia indigenista, esta revista fue
un puente andino hacia otras publicaciones de la
vanguardia latinoamericana.

Churata retorné a Bolivia en 1932 para instalarse
en La Paz, donde inici6 una fecunda produccion
periodistica en las principales publicaciones
culturales. Alli podemos leer al creador
vanguardista, portavoz de la “Filosofia salvaje”,
una visién que mezcla nativismo y futurismo.

Todavia podriamos buscar otras formas u
otras pruebas a la paradoja con el proceso de los
mitos y el examen de algunas piezas tiwanakotas
0 nazcas, de la impropiamente llamada alfareria
obscena. Lo que el alfarero indigena quiso
representar en el hombre que posee sexualmente
al Puma, no fue el vicio nefando, para el que su
imaginacion carecia de refinamiento y decadencia,
pues luego elevo el producto intelectual de este
hecho a mito o tétem de su pueblo o familia. El
Hombre- Puma o el Hombre-Kuntur, indicarian
mds bien que el terrigena se adueno de la fiereza
del mayor felino de las montafas, o de la altivez
del ave vulturina, de su audacia y fulminante
poderio, y que, aduenidndose de tales dimensiones
ajenas a su naturaleza objetiva, pudo sacar de ellas,
caracteristicas propias, inconfundibles (12).

Esta totemizacion de los tabues (Freud) fue, en
otras vanguardias latinoamericanas, relectura de
la historia e inversion en la relacién de sus sujetos,
como leemos, por ejemplo, en el “Manifiesto
Antropéfago” (1928) del brasileno Oswald de
Andrade. En la misma vena de creacién textual
que fue la confrontacién del “otro”, crea una
representacién subversiva de la historia, tomando
la degluciéon de un dignitario eclesidstico por los
indios caetés como el hecho fundacional del Brasil.

[...] Tupy, or not tupy, that is the question.

[...]. Pero no fueron los cruzados quienes
vinieron. Fueron fugitivos de una civilizacién
que estamos comiendo, porque somos fuertes y
vengativos como el Jabuti (13).

En esta antropofagia vanguardista, como
comenta el critico Jorge Schwartz, “el indio
incorporaria asi los atributos del enemigo,
eliminando las diferencias”(14).

Asi escribian estas vangua
nacionales, las nuevas identid
con imégenes de la integrac
del “otro”: el barbaro que as
que asimila —como en Chura
simbolos ancestrales precolon

En su utopia andinista, Ch

“Al didlogo entre las tenc
prioridad al ancestro europeo
latino, para América, se ha og
una tendencia indigena de
denominacién de Indoamérica.

[...]. El movimiento liberad
para nosotros, tiene que parti
Metrépoli, de todo espafiolis
con una radical y poderos
salvaje, cruda y ruda, dionisia

La corriente del primitivis
liberadora, anticolonialista. E
pistas de una nueva cultura a
mejor vertiente lo que él 1la
aborigen”.

El proyecto estético de este
riquisima y original simbol
significantes— es fuente inme

La cuestion de la voz y el 1

Tras estas lecturas, en tor
de la semantizacion y la
indio nos lleva a la cuestion
Béarbara” en Bolivia, ni “Orko
expresado la voz del indio. E
“otro” —con relacion al indio
espacios del indigenismo, de
afos 20y 30. La figura del “ba
complejizada queda como u
en esos textos que, de diversa
una transposicién de las repre

El breve panorama histér
respecto al inicio del siglo XX
por la sangre del temible Zar
para abrir una nueva cuestio
paraddjicas de la barbarie. E
ejército de Zarate Willka signi
del poder —ejército criollo, me
indio también-, segtin los esct
decia “civilizada”, una verdad
al peligro del indio rebelde co



Por otra parte, las reivindicaciones del ejército
de Zérate Willka, escritas en espafiol por voces
intermediarias —los varios secretarios blancos
y mestizos de Zarate (16)- hablaban también
de una naciéon. En un momento, de una nacién
boliviana que ellos querian “regenerada” y con
ellos como sujetos liberados. Después, en otro
momento, de una nacién diferente de la nacién
boliviana. La nacién aymara, dicha a través de la
voz de combatientes temibles y muy lejanos del
mito occidental del “buen salvaje”, de rebeldes
que dejaron también la huella de un discurso
autonomista y liberador.

Las figuras de la barbarie, en Medinaceli
y Churata, “los barbaros de Potosi”, habitaron
estos espacios de confrontaciéon. Ambas voces
son desplazamientos y rupturas, dentro de ese
universo simbdlico de definiciones culturales. En
la senda del Andinismo, Medinaceli y Churata le
cantaron a “la grandeza salvaje de las montafias”
(17) en nombre de un porvenir que para ellos
comenzaba en 1918.

Asi, la simbologia de la barbarie, en su
profundo sentido de oposicién, se puso en estas
escrituras a desplazar el lugar de las tinieblas en
un gesto vigoroso de renovacion cultural.
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