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RESUMEN

Ensayo inédito sobre bases para la organizacion de archivos de carteles, en esta ocasiéon tomando
como estudio de caso a la Fundacion Cinemateca Boliviana. Muestra un estudio minucioso sobtre
la composicion artistica, cultural y técnica de los carteles de cine, materia prima para establecer
lineas de trabajo.
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ABSTRACT

Unpublished essay on bases for the archival organization of posters, taking as a case study, to the
Fundaciéon Cinemateca Boliviana. Displays a detailed study on the artistic, cultural and technical
composition of film posters, raw to establish lines of work.
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INTRODUCCION

La tecnologfa, al igual que la medicina, avanza a
pasos gigantescos tanto o mas como avanza el
tiempo, a la par los medios y formas en los que se
presenta la informaciéon va evolucionando
constantemente. A tal punto que cuando nos
referimos a “documentos” podemos estar
refiriéndonos a una fotografia, un pergamino, una
partitura, un DVD o un CD.

Entonces la pregunta surge, como tratar este tipo
de soportes, si al parecer los sistemas y metodologfa
tradicionales dentro de las ciencias de la
informacion en ocasiones se convierten en “una
camisa de fuerza” para este tipo de informacion
que necesitan contar con manuales especificos y
lo mas explicativos posibles que denoten las
particularidades singulares y unicas de cada uno
de estos documentos.

A continuacion presentamos un analisis minucioso
referente a los carteles, inicialmente, para luego
pasar a los carteles de cine propiamente, puesto
que sus origenes, su composiciéon, como su
importancia dentro de la historia del cine se
constituyen en uno de los elementos claves para
poder establecer un proceso de tratamiento de
estas fuentes y asi seguir avanzando en el campo
de la informacion.

BREVE DESCRIPCION

Figuras como Jorge Ruiz, Jorge Sanjinés, Antonio
Eguino y otros, para muchos con seguridad
encierran mas que un nombre, significan una
historia, un desafio hecho pelicula dentro de nuestro
cine nacional. Pero son muchos como ellos y ellas
guionistas, realizadores que hicieron y hacen aportes
sustanciales al cine de hoy, y a quienes han trabajado
para hacer mas so6lida nuestra cultura
cinematografica y han permitido algo esencial, /
conservacion del patrimonio filmico nacional para las
generaciones del futuro, tal y como lo afirma Carlos
D. Mesa Gisbert .

Tarea y desafio que hoy en dia se presenta para
todos los trabajadores de la informacién, amantes
del cine, coleccionistas que tienen la motivacion
de ser guardianes constantes no solo de nuestras
joyas cinematograficas, sino también de los
materiales audiovisuales que se producen a
proposito de las mismas que dan testimonio de la
incansable y titanica tarea de hacer cine en Bolivia.

Documentos audiovisuales como es el caso de los
carteles, mas que palabras, imagenes que tratan de
concentrar todo lo que una produccién

cinematografica (largometraje, cortometraje,
documental) quiere mostrar; la historia que se
desea contar relacionado a un momento historico,
un paifs, una historia de familia, etc.

Sin temor a equivocarnos, podemos decir que los
carteles son el reflejo de filmes como Yawar Mallku
(Sangre de Condor), Ukaman (Asi es) o Chuquiago,
que han permitido mostrar al mundo entero lo
que Bolivia es social y culturalmente.

Con estas premisas, cOmo no conservar tan
significativos testimonios, que si bien en algunos
casos lamentablemente ya no se cuentan con las
peliculas como imagenes en movimiento, si se
cuenta con la imagen fija (carteles) que atestiguan
de su existencia en un determinado tiempo en la
historia cinematografica y en base a texturas,
colores, formas tienen la capacidad de
transportarnos a una sala de cine donde imaginamos
coémo serfa la pelicula mostrandonos la Bolivia de
ese momento.

Por todo ello, lo que pretendemos en esta
oportunidad es presentar un modelo de
organizacion, fruto de esta larga pero exquisita
reflexion para este tipo de documentos, los carteles,
y asi garantizar su conservacion mas alla del tiempo,
mas alla del rapido avance de la tecnologfa.

MATERIALES ESPECIALES

A causa de la explosion de la informacién a la cual
nos enfrentamos dia a dfa, en la actualidad ya no
podemos hablar solamente de informacién
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contenida en formato libro, sino que también
debemos tomar en cuenta todo aquel material
producido en diferentes formatos, lo que hoy
conocemos como materiales no librarios o
materiales especiales. Entre éstos podemos
nombrar: los panfletos, las fotografias, mapas,
afiches, peliculas de cine, cintas de video,
diapositivas, etc.

La Fundacién Cinemateca Boliviana, reconocida
mediante ley N° 1302 del 20 de diciembre de 1991,
es el “Archivo Nacional de Imagenes en
Movimiento” y por el que:

“el estado boliviano, unico y legitimo propietario del
patrimonio nacional de imagenes en movimiento,
encomienda a la Fundacion Cinemateca Boliviana,
entidad eminentemente cultural sin fines de lucro y
con personeria juridica reconocida, el rescate y la
preservacion de dicho patrimonio, organizando el
Archivo Filmico Nacional, de acuerdo a las normas
técnicas adecuadas para su salvaguarda. La Fundacion
Cinemateca Boliviana, queda encargada asimismo de
formar un archivo de documentacién y otros
materiales filmicos incluyendo las obras de filmes
clasicos de cualquier origen que pudiera obtener para
utilizarlos en la difusion, educacion y elevacion del
conocimiento del arte y la técnica del cine”.

Dedicada a la recuperaciéon y preservacion, en
condiciones adecuadas, de peliculas, indistintamente
de cual sea su formato, soporte o procedencia, asi
como de todo el material documental referido al
hecho cinematografico desde un punto de vista
histérico, téenico, estético, etc., la Cinemateca tiene
bajo su custodia uno de los mas grandes e
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importantes acervos documentales de estas
caracteristicas. Su archivo grafico, constituido por
carteles de cine boliviano y extranjero, es unico en
su género en Bolivia.

A pesar de la denominacién de “archivo grafico”,
no estamos hablando de un archivo como
usualmente se conoce de “documentos acumulados por
un proceso natural en el curso de la tramitacion de los
asuntos de cualquier tipo, priblico o privado...” 2. Los
carteles, a diferencia de los documentos de archivo,
no poseen un valor administrativo, fiscal, ni mucho
menos legal, porque no prueban un hecho de
caracter juridico. A pesar de ello, si poseen valores
secundarios como el valor informativo, y sobre
todo historico.

Hablamos, pues, de una coleccion de documentos,
cuyo tratamiento no puede ser el usual. Es asf que
de algin modo recurriremos a algunas técnicas,
principios y herramientas que nos proporciona la
bibliotecologia y la archivistica, que, por supuesto,
también deberan ser analizadas para adecuarlas a
las necesidades y caracteristicas de esta coleccion.

Del mismo modo el contacto ditecto con cada
una de estas muestras es vital, pues solamente la
observacién y el andlisis directo del estado y las
caracteristicas de cada uno de los carteles nos
permitiran elaborar una propuesta de trabajo que
refleje con la mayor fidelidad el contenido de esta
coleccion.

Decimos vital, porque se pretende elaborar
herramientas, instrumentos que puedan aplicarse,
para asi ayudar a una mejor administracién y acceso
de toda esta riqueza documental.

Estas precisiones técnicas deben tomarse muy en
cuenta al momento de tratar con esta tipologia de
documentos (los carteles), indistintamente de cual
sea su contenido. Nos referimos a que pueden ser
carteles de cine, de teatro, de espectaculos y
musicales, o cualquier otro tipo de expresion
cultural o artistica.

HISTORIA DEL CARTEL

El cartel nace ligado a la necesidad ineludible para
el sistema capitalista de extender los mercados,
estimulando el consumo y derrotando toda posible
competencia’.

Un referente muy importante en la antigiiedad se
encuentra en la Grecia Clasica, puesto que las leyes
estaban grabadas, con dibujos o talladas sobre
piedra. Es asi, pues, que algunas lecherfas se
anunciaban mediante el dibujo de una cabra, y mas
de una taberna con la imagen de Baco*.
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En Roma las representaciones teatrales eran
anunciadas mediante “carteles”, estos carteles

estaban pintados en negro o rojo sobre muros
blancos y solian encontrarse cerca del foro.

Con la invencién de la xilografia (grabado en
madera) y sobre todo de la imprenta, se contribuy6
de gran manera al auge del cartel.

El primer cartel impreso e ilustrado que se conoce
es francés. Fue diseniado en 1482 y anunciaba “El
Gran Perdon de Nuestra Sefiora de Paris”. En
1518, el pintor aleman Altdorfer? realiz6 un cartel,
que fue impreso como anunciador de una rifa.
Alemania fue el primer pais que utilizé los tonos
vivos en la impresion de carteles®.

La invencién de la imprenta contribuy6 a difundir
el cartel tipografico. El cartel pintado en color
tuvo que esperar al descubrimiento de la litografia
y la cromolitografia sobre piedra y, mas tarde, zinc.
Se puede citar como precursor un cartel litografico
en color anunciando el libro “Como mueren las
mujeres””.

COMIENZOS DEL PERIODO
MODERNO

Hacia 1800 se produjeron dos acontecimientos
que dieron lugar a la era moderna del cartel. Uno
de ellos fue el inicio de la industrializacion a gran
escala, que generd la necesidad de una publicidad

extensiva. El otro fue el invento, en 1798, de un
nuevo método de impresion, la litografia, que hacia
mucho mas facil la ilustracion de carteles en color.
El auge de la produccion del poster tuvo lugar
durante la primera mitad del siglo XIX, pues se
utilizaron para anunciar una amplia gama de
productos y de servicios. También por esa época
aparecieron los primeros carteles teatrales,
generalmente con ilustraciones realistas de escenas
de las obras, 6peras o espectaculos que anunciaban.

Casi todos los posteres eran prosaicos y sencillos.
En 1867, el francés Jules Chéret® realizé un cartel
anunciador de una representacion teatral a cargo
de Sarah Bernhardt y a partir de ese momento el
arte del cartel empezo a hacer gala de todas sus
posibilidades. Chéret fue el primer artista moderno
de carteles y revolucioné su apariencia dando el
papel preponderante a la ilustraciéon, que hasta
entonces estaba subordinada al texto, y dejando
para éste una funcion explicativa, relativamente
menos importante. También partia de ilustrar
directamente el texto. En lugar de escenas realistas
dibujaba figuras idealizadas, realzando su belleza,
vitalidad y movimiento. Se especializ6 en carteles
de teatro, de los que hizo alrededor de 1.000; uno
de los mas caracteristicos es una muchacha, llena
de frunces y de volantes, bailando el cancan sobre
un fondo diafano color pastel. El texto era minimo,
unas pocas palabras anunciando el nombre del
teatro y la representacion.

Los métodos de Chéret se extendieron rapidamente
a Buropa y a América vy, aplicados tanto a los
carteles teatrales como a los de publicidad de
productos comerciales, dieron lugar a un arte del
cartel, visualmente encantador, que apelaba
directamente a los sentidos y resultaba comprensible
también para los analfabetos.

Esta nueva vitalidad en el arte del cartel atrajo
hacia el género a numerosos artistas conocidos,
alcanzando su punto culminante en la década de
1890, con las innovaciones introducidas por algunos
representantes del Art Nouveau y por los pintores
franceses Henri de Toulouse-Lautrec y Pierre
Bonnard®.

Hacia finales de este siglo causaron furor los
carteles de Toulouse Lautrec!’ (anunciando Moulin
Rouge). Los carteles de aquella época marcan un
estilo, suavidad de expresion, fuerte trazo negro
que enmarca los contornos, tonos vivos con
frecuencia.

Los primeros carteles ingleses cromolitografiados
(a todo color) fueron encargados por el jabon
“Bubbles”. Otras figuras de la época fueron W. N.
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P. Nicholson y J. Pryde, autores de carteles para
“Hamlet” y “Don Quijote”!!.

Entre los mas decorativos podemos citar a Albert
Morrow y Hassall. También se cultivo el cartel
humoristico. En ese entonces los fabricantes de
whisky eran los mejores clientes para los cartelistas
ingleses, claro ejemplo es Tom Browne se hizo
famoso con un catrtel humotistico anunciando el

whisky “Wright and Greig”!12.
EL SIGLO XX

Con el estallido de la I Guerra Mundial en 1914,
el arte del cartel experiment6 un cambio radical.
Los posters pasaron a ser instrumentos de
propaganda y se utilizaron también para llamar a
filas y para vender bonos de guerra. Comparandolos
con los estilos anteriores, resultaban artisticamente
toscos, pero con un mensaje contundente.

Durante las décadas de 1920 y 1930, los carteles
reflejaron numerosisimas influencias: cubismo,
surrealismo, dadaismo y Art Déco, entre otras.
Entre los artistas del género se encontraban los
franceses Cassandre (nombre profesional de
Adolphe Mouron, 1901-1968) y Jean Catlu, y el
estadounidense E. McKnight Kauffer. Las obras
mas conocidas se deben al primero de ellos, quien,
en sus anuncios de los ferrocarriles franceses, en
estilo Art Déco, como el del Nord Express (1927),
representa los trenes y las vias con un elegante
estilo geométrico, semiabstracto. Durante esos
afios se generalizaron dos nuevos tipos de cartel,
el de cine y el de viajes. El éxito alcanzado por el
cine mudo y, después de 1929, por el cine sonoro,
acarre6 un enorme aumento en la produccion de
carteles cinematograficos.

En las décadas de 1920 y 1930 alcanzaron también
gran importancia los carteles no comerciales
realizados por artistas, sobre todo en Alemania y
en Rusia. Los dadaistas John Heartfield, George
Grosz y El Lissitzky, experimentaron con carteles
fotograficos (en lugar de pintados), haciendo
complejos fotomontajes con fragmentos de
diferentes fotografias. La escuela alemana de la
Bauhaus, en Weimar, Dessau y Berlin, fue la pionera
en crear nuevas formas de arte grafico, integrando
el texto del poster en el dibujo y utilizando, en
algunos casos, las palabras o las letras para
componer todo el dibujo. La obra del artista
estadounidense, austriaco de nacimiento, Herbert
Bayer situd el dibujo grafico de carteles en un nivel
de refinamiento no igualado hasta la década de
1960.

Durante la II Guerra Mundial (1939-1945)
volvieron a aparecer contundentes carteles de

propaganda, a menudo realizados por artistas tan
importantes como Ben Shahn.

En los carteles de la posguerra se adaptaron y
refinaron las tendencias anteriores. Pintores como
los espafioles Pablo Picasso y Salvador Dali, el
francés Henri Matisse, el suizo Max Bill y el
estadounidense Roy Lichtenstein, realizaron carteles,
de la misma forma que los artistas graficos de
Estados Unidos Peter Max, Milton Glaser y Tomi
Ungerer.

Se invento el aerdgrafo, se le llama también “pintura
a pistola”. Esta pistolita se habia convertido en el
instrumento clave de los cartelistas de los “felices
veinte”. Es una especie de sifén dotado de estilete,
llave de paso, presion, depdsito para el color,
bomba, manémetro. Es algo asf como hacer carteles
a maquina'3.

En Espafia uno de los grandes precursores fue
Marcelino de Unceta, que realizé en 1763 un cartel
anunciando una corrida de toros. En Barcelona se
conocian los carteles del polifacético Santiago
Rusifiol'* o del famosisimo de Ramén Casas!> para
“Anis del Mono”. Un cartel considerado, en ese
entonces, como adelantado fue el de “chocolates
Matias Lopez”, donde se advertia ya la tendencia
a la simplificacion, al simbolismo y la asociacion
de ideas, que el cartel actual trata de llevar hasta
sus ultimas consecuencias.

Un acontecimiento muy importante en Espana
desarrollado durante muchos afios fue el singular

Chuquiago (19
Director:

FUENTES - AcosTo 2011




[N

4
o
2
=
=
cé

“Concurso del Circulo” (El circulo de Bellas Artes
de Madrid), que significaba la consagracion de un
cartelista. Este concurso se inicié en 1898 y fue
interrumpido por la Guerra Civil en 1936, en él
se develaron figuras como Ribas, Penagos!¢, Pico,
Serny, Hortelano.

EL CARTEL DE CINE

Para continuar aportando juicios de valor, nos
remitimos a la definicién que da el Diccionario de la
Lengna Espaiola'” cuando se refiere al concepto de
cartel como ‘papel, pieza de tela, en que hay inscripciones
0 figuras y que se exhibe con fines noticieros, de anuncio o
propaganda”. Esta definicion nos muestra ademas
que cartel es la denominacioén correcta que se
deberia usar en vez de “afiche”, como
usualmente nos referimos a este tipo de
material, ya que afiche como tal no es un
vocablo que se encuentre en el diccionario de
la lengua espaiiola. Por esta razon en el presente
trabajo empleamos el denominativo carte/ para
referirnos a estos documentos con la debida

propiedad.

Al margen de ello, contamos con el respaldo de
los autores consultados para realizar el presente
trabajo, los cuales en ninguno de sus documentos
emplean la palabra “afiche” como denominativo
correcto.

Cuando hablamos de carteles de cine, nos referimos
a documentos graficos que por sus caracteristicas
podemos definirlos como dibujos esquematicos
que en nuestro caso en especifico representan a
toda la produccién cinematografica tanto nacional
como internacional y las actividades que sobre ella
se genera como parte de la difusion, analisis o

debate.

Otra definicién que nos proporciona la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano considera al cartel
como ‘“hoja de papel o en otra materia en la que hay
inscripeiones o fignras, con el fin de dar informacion concreta
de un determinado asunto, y que se exhibe con fines
publicitarios” 8.

Otra consideraciéon muy interesante y desde un
punto de vista mas sociologico es que “Yos carteles
son un medio de comunicacion de masas, esta masa puede
ser homogénea o heterogénea” 1°.

Es lo que nuestros carteles hacen: comunican a
grandes masas de personas (que pueden o no ser
criticos, nifios, adultos) la existencia y el contenido
de una determinada pelicula o alguna actividad
relacionada con el medio audiovisual.

Amargo Mar |1
DhrmErad At |

Bisnis afiche 10

Algunas Guias de dibujo ¥ y otros autores (Tubau,
Brown) nos sugieren que “¢/ cartel es un _formato de
comunicacion grdfica nmy conocido y muy utilizado por su
¢ficacia en la comunicacion de consignas, de orientaciones
generales, de denuncias, ete.” 1.

En resumen, podemos decir que el carte/ es una
especie de herramienta de comunicacion grafica
elaborada, con distintos fines, pero mas que todo
con motivos publicitarios.

Y en efecto, los carteles de la Cinemateca hacen
eso, publicitan, dan a conocer el estreno o
exhibicién de una determinado pelicula, o la
realizacion de alguna actividad relacionada a ella,
pero con el tiempo los mismos se convierten en
parte importante de toda esa historia que el cine
encierra.

En principio, “e/ objetivo de los carteles consiste en
transmitir informacion con vivacidad, atractivo y econonia’>.
Tomando en cuenta esta aseveraciéon vamos a
describir algunas caracteristicas que los carteles en
general tienen.

FUNCIONES DEL CARTEL

Para comenzar, debemos sefialar que el carte/
interviene en nuestra “realidad” con dos propésitos:
para transformarla o para perpetuarla en una
configuraciéon ya dada. Por lo tanto cuando
hablamos de funciones del carte/ estas descansan
en una doble vertiente: reproductora o
transformadora.
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Tal y como ocurria en la sociedad capitalista todos
los carteles eran esencialmente comerciales, cuya
mision era la de aumentar las ventas, pero al mismo
tiempo procuraban que las estructuras sociales
permanezcan inalterables. Sélo los partidos
revolucionarios emitian carteles en protesta al
sistema, incitando a la poblacién a transformar
sus condiciones de vida.

Pero ahora hablamos no de carteles comerciales
sino de carteles de cine como un medio de
comunicacién de masas, que lo que hacen es
reproducir el mensaje a la poblacion para difundir
un film o una actividad en el medio del audiovisual,
con lo cual aumentamos el nimero de espectadores
que se deleitan con la produccion nacional que de
alguna manera muestra la realidad e identidad
boliviana.

Lo mismo ocurre con la funcién transformadora,
ya que una cultura sin pasado no puede hablar de
un presente, ni mucho menos de un futuro. Tal y
como ocurte en el cine boliviano, cada film ha
estado acompafiado desde su inicio de un cartel
que ha sido parte de su trayectoria y difusion, al
igual que de su trascendencia al pasar el tiempo y
hoy es parte de ese patrimonio filmico que, por
medio de imagenes, nos cuenta una historia
silenciosa de directores, creadores y amantes del
cine que han buscado desde hace afios datle una
identidad al cine nacional.

Cada uno de estos carteles, desde el primero, se
han convertido en testimonio de esta historia,
dandole elementos que construyen hoy por hoy

;ﬂ‘,‘i"ﬁg’\\'{g@i‘ !
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una realidad y vislumbran un futuro ya que si aun
muchos de los films de los que se habla en ellos
ya no existieran quedarfan algunas de sus escenas,
imagenes de sus protagonistas, que no dejarian
ignorar dichas producciones.

EL CARTEL DE CINE EN BOLIVIA

Para establecer los antecedentes mas importantes
en cuanto a la evolucion y trascendencia del carze/
en el cine boliviano, realizamos una revisién en
forma cronoldgica tal y como lo establece Gumucio
Dagron en su libro Historia del cine en Bolivia, donde
se hace una divisiéon en cuanto a los hechos y
personalidades mas importantes para hablar de un
cine de ayer y hoy.

Es asi que empezamos a hablar de un 1° periodo
tal y como lo denominan la etapa de los pioneros
que abarca desde 1904 hasta 1952, uno de los
sucesos mas trascendentes que practicamente da
inicio no sélo a este periodo de tiempo sino a la
historia misma del cine en nuestro pais, que es la
aparicion del bidgrafo en 1904 junto al gran
empresario don José del Castillo?3. Una de las
primeras filmaciones fue “Retratos de Personajes
Historicos y de actualidad de 1904%# que se limita
a mostrar a las autoridades gubernamentales y
otras personalidades de la época.

En este proceso “..probablemente la figura mis
importante es José Maria VVelasco Maidana con el
largometraje ‘La Profecia del 1.ago’, primero, y después
Wara Wara’...”?>. La primera fue presa de una
fuerte censura a causa de su argumento, se decfa
que “era una pelicula prohibida por ragones morales, a
cansa de un pasaje que insinuaba que una seiora estaba
enamorada de un indio’?°, historia que al parecer
Maidana habia tomado de la realidad, que ademas
implicaba a un “marido” que en ese entonces
trabajaba en altas esferas de gobierno.

En cuanto a la difusion previa del estreno del film
Wara Wara se puede advertir la elaboraciéon de
“Tarjetas”, donde figuraban los actores principales
como Emmo Reyes, Guillermo Viscarra Fabre y
Arturo Borda. Dicha tarjeta, ademas del disefio de
“los afiches”, estuvo a cargo de José Jiménez Uria.
“En la tarjeta impresa sobre carton amarillo, donde aparecen
los rostros de los principales personajes en medio de una
enredadera de kantutas se anuncia la pelicula, ‘obra de la
cinematografia nacional’, senialando que la adaptacion
musical iha a ser de César Gareés B.” 27,

Este film fue estrenado el 9 de enero de 1930 y
recibi6 una critica favorable no soélo por el gran
esfuerzo que represento para el cine nacional, sino
que hoy por hoy demuestra que el proyecto
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contemplé la importancia y trascendencia del
rodaje, ademas de demostrar profesionalismo e
ingenio en cada una de las etapas, a pesar de las
grandes limitaciones técnicas con las que se
tropezaba en esta época, asi lo sefiala Urioste
cuando dice: “..aqui el afiche, a principios del cine, lo
que se ha hecho era realmente con enormes limitaciones
tecnoldgicas de las imprentas, y era bdsicamente la ficha
técnica; y los actores era una cosa con poca elaboracion
estética o comunicacional...” .

En la segunda etapa del cine boliviano, “...que es
la etapa del Instituto Cinematogrdfico Boliviano que abarca
desde 1952 hasta 1964...” 28, por iniciativa de Waldo
Cerruto -quien al ver que meses después de la
Revolucién el Departamento Cinematografico,
que en ese entonces dependia del Ministerio de
Prensa y Propaganda, se reduciria a un simple
pufiado de personas y una pequefia oficina-
consigue que Paz Estenssoro por Decreto Supremo
del 20 de marzo de 1953, se haga realidad la
creacion del Instituto Cinematografico Boliviano

(ICB)2.

En este periodo, donde se trabaja en estos dos
tipos de productos (noticieros y documentales)
no se hace uso del carze/ (al parecer), asi también
lo considera Urioste cuando anade “...no se utiliza
el afiche de una manera profusiva por que el documental
se exhibe de forma obligatoria y no bay ninguna razon por
la cudl se lo deba particularmente promocionar. ..”. Pero
curiosamente encontramos un dato muy
importante, en este ciclo de noticieros que no esta

El dia que murié el silencio
o .

acorde del todo con la anterior aseveracion. “Cada
noticiero venia acompanado de nna afiche realizado por
el dibujante Ciclon”>. Al parecer este hecho y como
lo corroboran todas las fuentes consultadas, o no
significé un antecedente importante, o no fue
dado a conocer en su respectivo tiempo. Ahora
es diferente, puesto que contamos con fuentes
escritas, testimonios y las mismas peliculas que
nos hablan de su existencia y asi enriquecen nuestra
(re)construccion de nuevos insumos para seguir
escribiendo una historia del cine boliviano.

Dos fueron los largometrajes donde efectivamente
ya se puede verificar la existencia y empleo del
cartel, L.a Vertiente de Jorge Ruiz y Ukaman de
Jorge Sanjinés (este ultimo es parte de la coleccion
que resguarda la Cinemateca Boliviana).

Tal vez esta denominada revolucién tecnolégica
en un punto llegue a reemplazar o desplazar esta
expresion artistica y cultural, que esperemos no
sea asi, y aunque asi ocurriese, en ese momento
estos testimonios del cine boliviano y toda la
actividad audiovisual en general tendran que
mostrarnos y ensefnarnos. Es mas, creo que a
medida que el tiempo transcurre esas multiples
muestras tomaran aun mas valor y seran
reconocidas por su capacidad de revivir las etapas
mas preciadas del cine en nuestro pafs.

Pero aquello también dependera de gran manera
de nuestro empefio e interés como profesionales,
puesto que no podemos hablar de perdurabilidad
cuando estas colecciones no cuentan con una
organizacion que contemple todas sus
caracteristicas, ni estén en espacios que cumplan
con todas las normas en cuanto a conservacion
se refiere.

PROPUESTA

Hasta aqui hemos realizado un analisis de las
caracteristicas pormenorizado de los carteles y
sobre todo su relaciéon e importancia dentro del
cine nacional. En estas condiciones estamos listos
para poder elaborar una propuesta tnica en su
género que innove las técnicas ya conocidas para
la organizacion de archivos.

Para ello nuestra propuesta contempla un plan de
clasificacon, un plan de descripcion para cada
pieza documental que conserva el Archivo de
Carteles de la Fundacion Cinemateca Boliviana.
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PLAN DE CLASIFICACION

El principal instrumento dentro de este plan es
el Cuadro de Clasificacién, que se lo podria
considerar como su maxima expresion, producto
de una amplia reflexién en base a uno de los
principios rectores dentro de la archivistica, el
Principio de Procedencia “Gue seniala gue los documentos
producidos por una niisma institucion deben ser agrupados
como un fondo documental. En otras palabras, consiste en
mantener agrupados, sin megclarlos con otros, los documentos
(de cualquier naturaleza) provenzentes de una adpinistracion,
de un establecimiento, de una persona natural o moral
determinada’!.

4
=
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Este instrumento nos permitira datle una estructura
logica a la coleccion, agrupando a los carteles
dentro de clases o tipologfas que al mismo tiempo
permitan identificar su origen, carteles nacionales

O extran]eros.

El conocimiento previo, tanto de la institucion,
en este caso la Cinemateca, como de los carteles,
es vital para la construccion de este Cuadro que
refleja en parte la naturaleza de nuestro ente mattiz.
Al mismo tiempo esta etapa dentro de todo el
proceso de organizaciéon es importante para la
Cinemateca, porque le garantiza dar acceso a toda
esta colecciéon conociendo a cabalidad qué
tipologias de carteles posee, en
numero, ubicacién, procedencia,

identifiquen a cada uno de los carteles y sean
capaces de reflejar al maximo su valor artistico y
sobre todo su valor histérico.

ARCHIVO FUNDACION CINEMATECA SECCION CARTELES
etc. GRAFICO BOLIVIANA
HOJA DE TRABAJO
L . HDT
Es también importante mencionar  greggeoge 02 Tipo de Evento 03" de Inventario
que el diseno del Cuadro es |Localizacién FCBL 00 VO CCOIFESC1J ORC
totalmente flexible, lo que significa — SEML]ENCLITECT VS [
S itulo
que de crecer la coleccidn, 1as G5 Tnstitucion Organizadora
tipologias también crecerian, |[06Fechade desde: hasta:
Realizacion

aspecto que se debe tomar encuenta oo 8 fecha
al disefiar el Cuadro de Clasificacion, [G |09 Pais de Impresion
cuyas categorias permiten poder ET 10 Pais @daﬁ&m
. : p 11 Disefiador
1n§lu1r otras, ade.ma.s de las ya |g Colof T3 Soporte Material
existentes. Lo que significa que esta | R | Full Color [ Tres Colores [1Dos Colores []
herramienta no pretende ser una : ‘lif‘szﬁécﬂicadc LSIDimensioncs [16 Imagen]
“ - » iseiio o [ ]

camisa de fuerza” para esta Ancho ——

coleccién, sino mas bien adecuarse
a sus necesidades crecientes. |7 Andlisi

PLLAN DE DESCRIPCION 18 Estado de Conservacién

Bueno[] Regular[] Requicre Restauracion []
) 19 Procedencia

Otra de las tareas, igual de |Comprdd Denacién[J Depésito[] Canje (]
importante dentro del proceso de 555 =3 31 Tine de Valar T
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en este caso se convierte en una | 23 Descripeion
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Es por esta razon que después de realizar un amplio
analisis y reflexiéon en base a todas las fuentes
consultadas se ha elaborado un plan de descripcion,
cuyo principal instrumento es la HOJA DE
TRABAJO (HDT) basada en el Manual de
Referencia de la Comision Econdémica para
América Latina y el Caribe (CEPAL). Dicho manual
desarrolla el formato normalizado para
procesamiento de informacién bibliografica
plasmada en la hoja de trabajo conocida como
Tarjeta de Registro Bibliografico (TRB), la cual se
emplean en el campo de la bibliotecologia.

La HDT tiene como objetivo facilitar el trabajo
descriptivo, ya que esta herramienta nos permite
reunir en un solo formulario toda la informacion
necesaria para la identificaciéon de los carteles
nacionales como internacionales, ademas sirve de
ayuda para evitar la manipulacién fisica constante,
que dana el material, puesto que el formulario
posee un campo correspondiente a la imagen
digitalizada del cartel. Lo que se pretende es que
en base a todo nuestro trabajo de investigacion
sumado a todo el trabajo de campo desarrollado,
poder hacer una nueva propuesta por lo menos
en lo que se refiere al campo audiovisual; es la
primera vez que se propone algo semejante, razon
por la cual pretendemos ser uno de los principales
referentes cuando se hable del tratamiento que se
le debe dar a este tipo de material.

Asi por lo menos lo sera para la Cinemateca, puesto
que la HDT desde un inicio fue pensada para ser
trabajada en esta colecciéon con todas sus
caracteristicas y necesidades. Con sus 24 campos
esta herramienta pretende en cada uno de ellos
registrar con la mayor responsabilidad el mas
minimo detalle que componen a cada una de estas
muestras.

Creemos que no es un disefio final, ni mucho
menos estatico, al igual que en el Cuadro de
Clasificacion pretendemos realizar un trabajo
dinamico con esta Hoja como con las otras
herramientas, pero lo mas importante ahora es
contar con este significativo aporte no sélo a la
investigaciéon sino también a la técnica en si.

CONCLUSIONES

Después de realizar este “recorrido visual” y hacer
un exhaustivo analisis de los mas importantes
hechos en torno al cartel como una forma de
comunicacion de masas, mas aun en torno al cartel
del cine boliviano, estos elementos nos han
facultado para poder realizar una propuesta que

-

' lsBanderas
elAmanecer &

Las banderas del amanecer (1952

tiene como unico fin rescatar, registrar y darle el
valor que merecen este tipo de documentos; fuentes
de investigacion que relatan una historia contada
en base a imagenes, en base a texturas, colot, etc.

Un archivo que guarda entre sus colecciones uno
de los mas importantes testimonios de la memoria
filmica de nuestro paifs; una institucién que busca
conservar, resguardar y difundir esta valiosisima
informacioén, pero que no podra hacerlo mientras
que la comunidad audiovisual en general no le
otorgue la importancia y el valor historico que
poseen estas expresiones artisticas como son los
carteles.

Para lograrlo, debemos dejar de pensar en el cine
como un producto de mero consumo, como “un
chicle que abro, destapo, masco y voto”, en palabras
de Armando Urioste. Sino mas bien como una
alta expresion artistica que es capaz de condensar
el pensamiento humano de una determinada época.

Es nuestra responsabilidad como documentalistas,
cientistas de la informacion, investigadores,
desarrollar teorfas, herramientas que nos permitan
rescatar, registrar, conservar toda la informacion
que contienen este tipo de soportes.

Por dltimo debo puntualizar que el presente articulo
es solo los principios, algunos apuntes en base a
la investigacion y propuestas desarrolladas que,
por supuesto, esta abierta a recibir criticas
constructivas o a enriquecer aun mas su contenido.
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catalanes.
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Puvis de Chavannes. Alli participa en el Salén des Champs Elysées (1833) para trasladarse después a Barcelona.
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