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En conmemoracién del centenario de la anti
Biblioteca del Congreso (Biblioteca y Archivo
Histirico de la Asamblea Legislativa Plurinacional),
el pasado mes de septiembre en el marco del IIT
Ersentro Latinoamenicano de Bibliotecarios, Archivistas
Y Museslogos-EBAM se presentaron,
respectivamente el 14 y 16, dos estimables libros
de Aschivistica: Archives Mikitares de Bolsvia: Historia
Organizacion Archivistica (La Paz: CEPAAA, 2011.
218 p.), de Luis Oporto Ordéiiez; y Archivos
Grifcos (Carteles) de Bokivia: Historia y Tratamiento
Archivistico del Archivo de la Fundacion Cinemateca
Boliviana (La Paz: CEPAAA, 2011. 136 p.), de
Fabiola Carla Nina Lépez!. Tuvimos la
oportunidad de revisar ambos textos originales,

por lo que agradecemos a sus autores por la
confianza depositada. Ambas publicaciones
corresponden a la setie “Archivos y Bibliotecas”
del sello editorial del Centro de Estudios Para la
América Andina y Amazdénica (CEPAAA). Lo
interesante de estas ediciones es que se concretaron
a través del Pasanaku editorial del CEPAAA, “por
medio de un mecanismo solidario, participativo,
incluyente y democritico, que apoye de forma
efectiva la publicacién de estudios inéditos tanto
de caricter histérico, archivistico y, en general, en
el 4rea de ciencias sociales’; rescatando asf la ant

tradicién del mundo andino del Jaywanaks,
refuncionalizada como Pasanaks, que consiste en
“el préstamo reciproco solidario entre pares”. Este
programa editorial estd previsto hasta el 2013 con
la publicacién de 12 obras, cada dos meses, que
beneficia, por tumnos, a cada uno de sus integrantes?,

Ia publicacién del libro (compendio) es el resultado
de la presentacién en su version ofiginal del Proyecto
de Grado de Carla Nina en la Carrera de
Bibliotecologfa y Ciencias de la Informacién-
Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacién de la Universidad Mayor de San Andtés:
“Organizacién del Archivo Grifico de la Fundacién
Cinemateca Boliviana Seccién Carteles”. La Paz,
2008 [6], 125 p.

Precedida de una Introduccién, contiene 11 partes:
Historia del Cartel (I), El lenguaje de la imagen (II),
El lenguaje visual en la historia (IIT), Materiales no
librarios (IV), Materiales audiovisuales (V), Materiales
grificos (VI), El cartel de cine (VIL), El cartel de
cine en Bolivia (VIII), Marco institucional (IX),
Pautas para la organizacién del archivo de carteles

X)), Reglamento (X).

Lleva el Prélogo de Luis Oporto Ordéiiez,
Presidente del CEPAAA, ademis de tutor de la
autora.

“Esta propuesta ~dice la autora- pretende convertirse
en un aporte valioso y 1itil en el campo de la
documentacién, puesto que estudia de forma
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minuciosa todas las caracteristicas de este tipo de
documentos desde su soporte, su técnica y sobre

todo su valor estético, cultural e historico
fundamentalmente”,

En la Historia del cartel, su ofigen estd ligado al
consumo y la publicidad, sefialando que el primer
ca.tnellmprcso e ilustrado es francés del afio 1482;
la invencién de la imprenta (1455) conttibuyé a
sudlﬁmm,ylahtogmﬂa (1798), una nueva técnica
de impresién, permiti6 los carteles 2 color. En la
primera mitad del siglo XIX el cartel tiene su
auge pot la variedad de anuncios que se hacfan
en servicios y espectaculos, y con el litégrafo y
pintor francés Jules Chéret (1867) el cartel se
considera una técnica de arte en que predomina
la ilustracién como mensaje principal, siendo a
finales del XTX su maximo representante Toulouse
Lautrec, que marca un nuevo estilo. En la Primera
Guerra Mundial (1914-1918) el cartel fue utilizado
como medio de propaganda contundente sin
fines artisticos para convocar a la poblacién. En
las décadas del 20 y 30 el cartel irrumpe con
nuevas corrientes artisticas (cubismo, dadaismo,
surrealismo), y sobre todo es utilizada en la
cinematografia y también se experimenta el
recurso del montaje fotogrifico, con lo que se

origina un nuevo arte grafico. En la postguerra
sobresalen los pintores y artistas graficos.

Refiriéndose al ambito de Latinoamérica, el disefio
grafico estd marcadamente influenciado por
realidades y corrientes diferentes, mientras que
en el caso boliviano el disefio grifico va cobrando
importancia recientemente a pattir de disefiadores
formados profesionalmente, oficio que estabza a
cargo de artistas plisticos, dibujantes y hasta
arquitectos. La imagen corporativa de las empresas
¢ instituciones motivé para abrir carreras de
disefio grifico en varias universidades.

Una forma de expresidn en E/ knguaje de la imagen
como elemento estético y de complemento del
texto son la setie de ilustraciones en formas,
colotes, disefios, “elementos que han cobrado
mucho mais valor que la misma palabra”, siendo

la imagen esencial para dar a conocer una idea,
la cual es representada grificamente y transmitida
a través del lenguaje visual. Por tanto, recomienda
que se debe tomar muy en cuenta para la
desctipcién del cartel, como unidad documental
en cuanto a su significado y composicién.

En El lenguafe visual en la bistoria, contrasta los
elementos de expresién y comunicacién con la
escritura (era histérica) que contribuyé en gran
medida para la transmision y conservacién de las
ideas y pensamientos a través del tiempo y el
espacio; mientras que la pintura rupestre (era
prehistérica) es el elemento fundamental de
expresién del arte paleolitico, siendo una de las
representaciones miximas la cueva de Altamira
(Espaifiz), declarada Patrimonio Cultural de la
Humanidad por la UNESCO en 1985.
Refiriéndose al caso baliviano, se cuenta con mas
de un millar de sitos de pinturas y grabados
rupestres, desde tiempos prehistéricos.

En los Maferiales no librarios identifica a aquellos
cuyo soporte es distinto al papel, materiales
cspccia]cs no impresos, particularmente las
imégenes en movimiento, que cotresponde 2 los
archivos fllmicos. Es asf que la Federacién
Internacional de Archivos Filmicos es una
institucién que colecciona, resguarda, preserva y
difunde el pattimonio documental y artistico de
las imigenes en movimiento, cuyo tratamiento
requiere de técnicas especiales, igual que los
carteles, que son parte de estos materiales

especiales.

En el desarrollo tecnoldgico, asigna a los Materiales
audiovisuales como componentes esenciales de la
informacién y la comunicacién (archivos sonoros,
de imagen fija y en movimiento), que son
percibidos a través del audio (sonido) y el visual
(imagen).

En los Materiales grificos, que son esencialmente
visuales, el cartel es el elemento principal y
complementario que hace referencia del film, en
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el que identifica los siguientes atributos: biograficos
(datos sobre el disefiador), temiticos (su
representacion y significado), relacionales (cartel
y pelicula), sincrénico (correspondencia temporal
como testimonio histérico). Al referirse que lo
grafico es imagen, estd compuesta de elementos
basicos como los iconemas (puntos y lineas que
configuran una imagen, elementos bisicos de la
comunicacién visual).

Al referirse a E/ cartel de cine, el denominativo
apropiado es cartel en lugar de afiche, como
usualmente se lo denomina a este tipo y formato
documental de comunicacién grifica con fines de
difusién, anuncio o propaganda y como medio de
comunicacién de masas. Dentro de las caracteristicas
del cartel, que podtria prescindir de texto, sefiala
que este siempre lleva una imagen o figura (material
grafico), generalmente impreso en papel en
cantidades y al exhibirse publicamente su
permanencia es efimera. Advierte que este tipo
documental no siempre se cumple debidamente
con el registro del Depdsito Legal3, por lo que esta
expuesto a la pérdida y su conservacién no se
garantiza. En lo que respecta a la creacién o disefio
del cartel, es el resultado de un proceso que se
inicia con el boceto y la idea original hasta su
impresién en cantidades. Tiene un formato
relativamente grande con el propésito de
publicitarse para llamar la atencién (depende del
disefio, contenido, mensaje). En cuanto a las faunciones
del cartel, ésta interviene en nuestra ‘realidad’
(reproductora o transformadora), en la que el cartel
de cine reproduce el mensaje para captar a los
espectadores. Por lo tanto el cartel, como medio
de comunicacién de masas, es informativa,
persuasiva (invita al publico a asistir a su exhibicién),
creativa (contenido estético e innovador del disefio).

En el capitulo E/ cartel de cine en Bolivia, hace un
recuento de los petiodos del cine en Bolivia a partir
de su aparicién en 1904 a fin de “establecer los
antecedentes mas importantes en cuanto a la
evolucién y trascendencia del cartel en el cine
boliviano”, aunque se limita a algunos ejemplos.
En el primer periodo de 1904-1952 (pioneros)
destacan las peliculas “La profecia del lago”, y
particularmente “Wara Wara” (1930), cuyo afiche
se podtia considerar uno de los primeros. El
segundo periodo (1953-1964), se inicia con el
Instituto Cinematografico Boliviano, principalmente
con la difusién de noticieros y documentales, que
no contaban necesariamente con afiches para fines
publicitarios. Sefiala que los largometrajes “La
vertiente” y “Ukamau”, efectivamente utilizaron
el cartel, siendo el propio Jorge Sanjinés (Ukamau)
el disefiador. Asimismo destaca el surgimiento de
nuevos valores (directores), que paralelo al
desarrollo tecnolégico, potr ejemplo, el cartel de
“Jonés y la ballena rosada” se situdé a nivel
internacional, ademas que son disefiados por artistas

plasticos o graficos (“Dependencia Sexual”). Sin
embargo, observa que en el disefio del cartel no
siemptre se toma en cuenta “como un documento,
un registro histérico de trascendencia en el tiempo
y el espacio”, por lo que a veces carece de datos
tan importantes como el afio, el lugar,
organizadores. Concluyendo que tal vez esta
revolucién tecnolégica llegue a reemplazar o
desplazar esta expresion artistica y cultural, que
son un testimonio vivo del cine boliviano, siempre
que se conserven idéneamente.

Al referirse al Marco institucional puntualiza que la
Fundacién Cinemateca Boliviana fue fundada como
Fundacién Cinemateca de La Paz, el 12 de julio
de 1976, acta suscrita por la Alcaldia Municipal, el
Cine 16 de julio y el Centro de Orientacién
Cinematografica, siendo que en 1977 toma su
actual denominacién. Por Decreto Ley N° 15604
de 27 de junio de 1978, es reconocida como
“Archivo Nacional de Cine” para la consetvacién
y organizacién del archivo filmico nacional y
depositatia del patrimonio filmico boliviano. Como
“Repositorio Nacional de Imigenes en
Movimiento”, segtin el D.S. N° 16762 de 11 de
julio de 1979, es depositaria de toda cinta, pelicula
y video para su registro. Por la Ley del Cine N°
1302 de 20 de diciembtre de 1991, es teconocida
como “Archivo Nacional de Imigenes en
Movimiento”, encargada del rescate, la preservacién
y organizacién del patrimonio filmico nacional
para fines de difusiéon. En los dos primeros afios
la Cinemateca funcioné en la Casa de la Cultura
y luego en el local que cedié el Colegio San Calixto,
hasta que el 2007 estrena un nuevo y moderno
edificio. Otra de las instituciones vinculadas con
el quehacer cinematografico es el Consejo Nacional
del Cine (CONACINE), “encargado de regular
toda la actividad cinematografica en el pais”, cuya
existencia tiene como antecedente el Decreto Ley
N° 15604. Es mediante la Ley del Cine N° 1302
que se definen sus nuevas atribuciones, finalidades
y composicién, cuya misién, visién y valores estin
determinadas.

En este capitulo formula las Paatas para la organizacion
del archivo de carteles, que como material especial
(soporte e informacién) requiere de un tratamiento
técnico adecuado en cuanto a su Ordenacidn y
Clasificacion, requisitos previos para la descripcion,
por tanto la organizacién y accesibilizacién de esta
coleccién, en aplicacién del principio de
procedencia y orden original que permitira la
elaboracién del Cuadro de Clasificacion, que refleje
las funciones y actividades de la institucién. Una
primera clasificacion de los carteles de la Cinemateca
se agrupan en nacionales y extranjeros (por pais)
no sélo sobre las peliculas, también sobre la
actividad audiovisual en general como festivales,
ciclos, retrospectivas, etc. Sefiala que lo
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importante es determinar las categorias, clases,
tipos y caracterfsticas de los carteles. Es asf que el
Cuadro de Clasificacién estd estructurado en
Carteles Bolivianos y Carteles Extranjeros, del
Archivo Grifico-Seccién Carteles de la Cinemateca
Boliviana. En la Deseripeidn, copsidera los caracteres
internos y externos del cartel en cuanto a su forma
(sopotte y técnica de impresién) y contenido
(disefio), cuyo principal instrumento es la Hoja de
Trabajo (HDT), disefiada en base al Manual de
Referencia de la CEPAL. La HDT es un formulario
de descripcién, adviriendo que este es flexible, ni
definitivo, que contiene 24 campos (cada uno en
cuanto a su uso y notacién): Codigo de localizacion,
Tipo de evento, N° de inventario, Titulo, Institucion
organizadora, Fecha de realizacién, Director, Fecha,
Pafs de impresion, Pafs de origen, Disefiador, Color,
Soporte material, Técnica de disefio, Dimensiones,
Imagen, Anailisis, Estado de conservacién,
Procedencia, Valor, Tipo de valor, N° de ejemplares,
Descriptores, Notas. En cuanto al estado fisico y
material de los carteles, observa que estos han
suftido un deterioro o “causas de alteracién” fisico
mecinicas (manipulacién constante que provocé
roturas, doblados) y ambientales (excesivo polvo),
por lo que requieren de una restauraciéon y de un
plan de Conservacion preventiva, que garantice su
integridad fisica y material. Este plan contempla
la conservacién de los carteles en un mueble
adecuado (colocados en forma horizontal), retirar
todo adhesivo y limpieza del soporte, evitar el
contacto directo entre los carteles (utilizando sobres
libres de acidez), previsiones contra incendios,
ademds del control de temperatura y humedad
ambiental.

Como corolario esti el Reaglamenty especifico del Archivo
Grifico Seccion Carteles de la FCB, que en sus tres

Notas
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capftulos y 13 artfculos “pretende regular la
administracién y organizacién de todos los carteles
que son parte de la coleccién del archivo grifico,
desde su ingreso, organizacién, sistematizacién e
instalacién en los muebles respectivos para su
postetior consulta”.

Por tanto, los carteles de la Cinemateca Boliviana,
con este proyecto, se garantizan su conservacion,
acceso y difusién. Este trabajo sitve como modelo
que bien puede ser replicado en la organizacién
de los carteles de la Biblioteca y Archivo Histérico
de la Asamblea Legislativa Plurinacional, que
empez6 a coleccionarlos. En este caso es de destacar
la importante Coleccién de Afiches que conserva
el MUSEEF en su unidad de Archivo Audiovisual
(Archivo Grifico).

No siempre las instituciones (ptblicas y privadas)
se preocupan de conservar (que pot extension es
organizar y describir) esta clase y tipo documental,
como son los carteles (afiches).

1. Un resumen se publicé en Fuestes N° 15 (agosto 2011), p. 41-52: “La organizacién de un archivo de carteles: caso
Fundacién Ginemateca Boliviana”. La publicacién del libro llamé la atencién de Pdgina Sists, que publicé un reportaje
de la petiodista Anah{ Cazas: “Una obra resalta el valor histérico y documental de los afiches: Mil carteles guardan
la memoria del cine boliviano”. La Paz, septiembre 20, p. 26. También fue presentado como ponencia en el Il EBAM
en la Mesa Archivos (jueves 15 de septiembre): “La organizacién del Archivo de Carteles (Afiches): Caso Cinemateca

Boliviana”.

2, *“Escritores crean editorial que publica mediante pasanaku”. Péging Siese. La Paz, 11 de octubre de 2011, p. 26

3. Ejercicio del Depésito Legal. D.S. N° 28598, 19 enero 2006, Art. 17, Documentos Grificos, Grupo 1. Gacta Ofisial
de Bolivia. Ta Paz, 21 de enero de 2006 (Edicién especial N° 0092),
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