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LLA REVOLUCION NACIONAL
EN LOS MURALES DE UN PINTOR BOLIVIANO

Victor Montoya*

RESUMEN

Bolivia tiene en Miguel Alandia Pantoja a uno de los exponentes mas significativos de la pintura
revolucionaria de todos los tiempos. Puso su vida y su arte al servicio de los desposeidos. Sus
magnificos murales, plasmados a grandes brochazos en varios edificios emblematicos del pafs, reflejan
las aspiraciones populares, las masacres mineras y los lineamientos principales de la revolucién
nacional. Alandia Pantoja, cuya vocacién creadora lo llevé a escalar las cambres mis elevadas de la
plastica latinoamericana, no concebia el arte por el arte; al contratio, proclamaba la pintura de tesis,
convencido de que era posible fusionar el pensamiento politico con la sensibilidad creativa. Su
militancia y su actividad sindical, que supo asumir con dignidad y sin concesiones, lo llevaron a suftir
la persecucidn, el destierto y, lo que es peot, provocd la destruccion de varios de sus murales por
parte de las dictaduras militares. La obra maestra de Miguel Alandia Pantoja, esté donde esté y mirese
desde el angulo que se la mire, estd hecha de arte y revolucién.
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THE NATIONAL REVOLUTION IN
THE MURALS OF A BOLIVIAN PAINTER

ABSTRACT

Bolivia has Miguel Alandia Pantoja to one of the most significant exponents of the revolutionary
painting of all time. He put his life and his art at the service of the dispossessed. Its magnificent
murals reflected large brushstrokes in several emblematic buildings of the country, reflected the
popular aspirations, the mining massacres and the main guidelines of the national revolution. Alandia
Pantoja, whose creative vocation led him to climb the highest summits of the Latin American plastic,
not conceived the art for art; on the contrary, proclaimed the thesis painting, convinced that it was
possible to merge political thought with the creative sensibility. Its militancy and their trade union
activity, who were able to assume with dignity and without concessions, led him to suffer persecution,
exile, and what is worse, caused the destruction of several of its murals by military dictatorships. The
masterpiece of Miguel Alandia Pantoja is whetrever you are and look from the angle that you look,
is made up of art and revolution.
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SEMBLANZA DEL ARTISTA

Migmel Alanchia Pantoja, considerada uno de los
pintores bolivisnos mds influyentes del siglo XX,
nacid en Llallagns (Potos)), & 27 de mayo de 1914,
y rid dotatte s exilio en un hospital de Lima
{Perd), ¢l 2 de octubite de 1975, tras una largs
enfermedad. Ese mismo afio sus
restos fueron inhumados en la
cindad de La Paz; el cortejo
funebre partid del local de la
Federacion de Mineros enire
Iattos ¥ voeces que nournmllaban:
&Ahndus:guemﬁhndnu

Su infancia estuvo marcada por
las injusticias sociales ¥ pot un
ambiente familisr donde se
itcentivd el amot al atte ¥ la
literatura. De ahi que el olor al
e v 3 ln copagita fucton las
setsacianies que mas perdutaton
e su vida. No cond estudios en
academias de bellas artes, peso
atesord un talentn innato que lo
creadota que lo llevd a escalar las cumbres mds
clevadas de la plistica latihcamericata.
A muy tecnprana edad, pot influendias de su padte,
tomd conciencia de loa antagonismos entre la

oliparquia minera y las pojantes organizaciones

obreras, y no tards mucho en asomir una filosofla
r:mlnmnmn méz tarde serfa uno de los

i core Bl w‘“‘“qm&:w

Gos consorcios imperialistas que se
los

yadimientos petroliferos
en laa derras del Chaco Boreal, dende
derramaron si loa roldados
hambrientoe y sedientos de ambos
padses, Bl pitrtot, coma fiel exponetite
de su realidad, hizo también que esta
amarpa vivencia se reflejara de manera
conaciente en nna parte de su
produccidin pictirics.
Bl artista, a medo de asomir un

8c oouTeirtic en on actheo
militanite del Partido Obreto
Rewolucionatio (FOR) v, dutante el
scxenio “roa * fue ooo de los
fondadores la Ccntml Obrera
Nacianal, el antecedente inmecdiato
d:hEmlDmeuhmnEGDB) Euﬁt:l:ud:u
vinculo con las
a presentarae como candidato a la di
Ia provineia Murillo de La Pax, en la planilla del
Blogwe Minero en 1ag elecciones de 1947, De muxdo
que Alandia Pantoja no s6lo fue un maestro de las
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artes plasticas, sino también el activista polfitico-
consecuencias lo llevaton a sufrit

sindical, cuayas
la persecucidn, &l destierro y, lo que es peor,

provocs la destruccitn por parte de las dictadaras
militarcs de varios de sus murales cargados de

EEpErana ¥ compromizo social

VIDA Y OBRA AL SERVICIO
DE LA REVOLUCION

Los histotiadores de arte no dudan en ubicarlo
entre lus pintores sodules qoe, como Gil Imand,
Walter Sol6n Romero y Lorpio Vace, surpieron en
la plistics. boliviana tras ¢l rinnfo de la revolacidn
nacionalista de 1952; una generacitin que, atragtrada
por el realismo y la efervescenda revolucionatia,
cred gbras identificadas plenamente con las
aspiraciones populares.

Miguel Alandia Pantoja, consciente de que toda
expresion artistica debe estar al servicio de las
culturas populares ¥ la revolicidn, no concehia el
arte por ¢l arte; al contrario, la pintara
de tesis, convencido de que era poaible fusionar
el petsamiente politico con la sensibilidad creativa
del artista. Por eso mizmo, 2 In hora de definirlo
en ¢l contexto de la plistica boliviana, no ¢s cxtmafio
considerado uno de los principales impulsores del
mutalismo revolucionatio. No en vano £ mismo

dijo en nna de las pocas entrevistas que concedio
en vida:

“El nmmlivio tomd mitos ¥ lepetidas popoluros ¥ la
vida misma de 1as masas mincras ¥ campesings en s

hchammhncjaohgmqnhmmm
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El muralismo de la época de la revolucién
nicionslista de 1952, con sus lumbreras ¥ sus
demoliciones, no sélo estuve vinculado a2 los
momentos claves de la histotia nacional, sino qoe
Ilegd 2 constituir una slintesis simbilica de Ja coltura
y ¢l instromento eficaz para transmitir lag

sspiraciones populares, Los murslistas, en s afin
de el arte al servicio de los desposcidos,
su sensibilidad creativa en avenidas,

universidades, sindicatos, huspitales, centros
vecinales y oficitias piblicas como el Palacio de
Gobietno.

el Alandia Pantujn, que sc inicle como
caticaturista, SUpo ar con destrera todas Las
técnicas del arte pictéico, destacindose por el
color, lag formas v ls temdtica. Los estodiosos
rlasifican su obra en dos etapas; en la primera,
inflnendisdoe pot el indigenismo, realizd su pintota
ds caballens {caricaturas, dibujos y cuadros al Gleo
sobre lienzo); v, en la scgunda, desarrolls el
figurativismo deatro del cual plasmé gran parte
de su pintura mayor, con la i 2 de lo escoels
mejicana, empleando las téenicas del fresco y el
tetnple, el actllico y el agertin zobte soporte moral.

Eatee 1943 y 1968, cred sobre andamins algo mes
de 16 murales, en & i tc 562 metros
cuadrados: una extensa obry donde &l estallido
multicolor y el compromizo social son una
valor éco ¥ estético que, si hien mantavo en jaque
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1 los militates golpistas, le hicieron merecedor de
elogiosos comentaros tanto dentro como fuera
del pals, Asf, &l moralista mejicano Dicgo Rivera,
invitado por el presidente Victor Paz Estensora
en 1953, al conocer las pittras del artista boliviana,
comentd: “Bl mural del Palacio de Gobierno es
formidable”, Cuatro afios miés tarde, en 1957,
cusndo Alandis Pantoja foe invitado 2 México pata
exhibit su pintura en £l Palacio de Bellas Artes del
Distritc Federal, €l muralists. meji exsltandn
cofi vive entusiasmo las vittndes de sn colega del
declard: “Hate attista ha sabido tomar de

Orozco, de Sequcitos ¥ de mi lo mejor; su obua cs
un claro ejemplo de que ouestro mevimiento ha
tmascendido hasta convertitse en & insttumento de
cxpresion de los creadores que producen junto 2
su pueblo”. Asimisme, en la carta de presentacitn
difigida a Victor M. Reyes, entonces jefe del
Departsmento de Artes Plisticas del INBA, escribid:

“Coierc presentarle por medin de data 1l pintor
boliviano Alandla i Cosndo visjE 2 so pals, nn
woral sy toportente de d e ls Cuse de Gobiezne
me entysipamd por su calidad plistica y m onotemide
progregem. Y me emndond potque s
uie afitmacién de que exises yi un movimicnio de

LOS MURALES RESTAURADOS
Y DESTRUIDOS

En vista de que su obfa monumental ez
considerable, aquf sle cabe mencicnar los més
importanbes, como “Historia de la Medicina" (1956),
un mutal de 50 metros cuadrados (nd), realizado
sobre tela ¢ instalado en el suditorio del Hospital
Obrezo de La Paz. La serie de cineco murales sohee
“Fl Petrdleo en Bolivia” (1958), de 30 m2, que
pint en <l edificko de la empresa entatal Yacimienios
Petroliferos Fiscales Bolivianos, “Hacia el Mar”

(1962), de 36 m2, plasmado en el edificio del
Duﬁmamunch:hmnmEmﬂmysumpum
traral titalado “Ladha del Pueblo por sa

Refortna Bducativa y Voto Univetsal™ (1964), de
ﬁpnmmadammte 160 m2, que lnce en ¢l edifido
el denominado Monumento 4 la Revolucién
Nacional de b plars Villavroel, donde fue restautado
mdnsmmuypuesmad:spomaﬁndelpubhm

&4 une soerte de Musen Abierto.

A]gunu-sdcmmum]n,mlm
minero-feudal vlas

Armadas,
mmn es ¢l caso de “H.um de la Ming” (1953),

de 86 m2, uc:mbnm:lualﬁnefn'ndpnldcl
Palacio de Gobhierno ¢ “Historda del Parlamento
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Massere Minesa de Uncle (1923) y Caorl (1042}




Boliviano” (1961), de 72 m2, que estaba en el
Palacio Legislativo, fueron destruidos por 6rdenes
de la Junta Militar presidida por el dictador René
Barientos Ortufio, en mayo de 1965.

Las dictaduras militares, mis que con ningin otro
artista boliviano, se ensafiaron con la obra de
Alandia Pantoja, destruyéndola sin
contemplaciones. La agresién de sus enemigos
llegd a tal extremo que demolieron al menos cuatro
de sus murales, con algo mas de 206 metros
cuadrados, con imagenes de mineros y campesinos
en armas, mujeres combatientes y un pueblo
clamando justicia y libertad en las calles.

Cuando el 18 de septiembre de 1981 se inici6 la
demolicién del edificio de la Federacién Sindical
de Trabajadores Mineros de Bolivia (FSTMB), que
por entonces cobijaba también a la Central Obrera
Boliviana (COB), los militares golpistas no tuvieron
el menor reparo en deshacerse del mural titulado
“Huelga y Masacre”, de 34 m2, concluido en 1954.
El mural, compuesto de una setie de seis (cuatro
frisos o cenefas y dos cuadros grandes), era un
manifiesto de protesta contra la explotacién y un
homenaje a los obteros caidos en la masacre de
1949. El Coronel Luis Arce Gémez, a iempo de
impartir 6trdenes de derribar el edificio de la
Federacién de Mineros, declaré enfitico: “Con la
demolicién de este edificio y la construccién de
uno nuevo, mis util, se acaba la época del caos y

la anarquia, y empieza una nueva favorable a los
trabajadotres que desde aqui han sido engafiados
permanentemente”. Sin embargo, los murales se
salvaron gracias a una accién conjunta de la
UNESCO, la FSTMB, la familia de Alandia Pantoja
y personas particulares. Estos murales se conservan
en depdsito y serdn restaurados pot el Ministetio
de Culturas (Catilogo Alandia Pantoja. La Paz:
Gobierno Municipal de La Paz, 2009).

Las pinturas rebeldes de Miguel Alandia Pantoja,
quien jamis dudé de su compromiso social y
soporto con estoicismo la destruccién de una parte
de su obta, son una suerte de banderas libertarias
que lo sitiian, por su magnitud y su talento, en la
constelacién de los monstruos del muralismo
latinoamericano.

EXPOSICIONES
Y ACTUALIDAD DEL ARTISTA

Su primera exposicién de caballete se efectué en
1937 y se presume que comenzé a crear murales
a los 29 afios de edad, pues el registro del primet
mural data de 1943-46 y tiene la peculiaridad de
ser transportable, segin el catilogo de la ultima
exposicion que Alandia Pantoja realizé en Bolivia,
en febrero de 1971. Otras exposiciones impottantes
tuvieron lugar en Buenos Aires (1945), Santiago
de Chile (1947), México (1957 y 1970), Costa Rica
(1957), La Habana (1959), Caracas (1959),
Checoslovaquia (1964),
Hungtia (1964), Yugoslavia
(1964), Viena (1964),
Montevideo (1965) y Lima
(1967). Obtuvo una Mencién
Honrosa en la Primera Bienal
de México en 1958 y el Gran
Premio Nacional de Pintura de
La Paz en 1960.

Actualmente su obra estd
siendo testaurada y existen
varias iniciativas -privadas e
institucionales- para rescatar la
memoria del artista y dar a
conocet su obra que, de un
modo magistral, se anticipé a
los cambios que se estin
suscitando en el continente
latinoamericano, cuyos sectores
mis desposeidos pasaron a ser
los artifices de un futuro mds
venturoso y menos
competitivo. El suefio de
Miguel Alandia Pantoja, con
todos los altibajos de un
proceso politico complejo,
parece emerger de sus pinturas
y plasmarse esta vez en una
realidad donde él est4d mis vivo
que nunca.
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