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SECCION IlI

CULTURA

Transitando por los umbrales de la Asamblea Constituyente: Fotografiay
memoria

Patricia Flores Palacios1

En la manera de mirar moderna, la realidad es sobre todo apariencia, la cual resulta siempre cambiante. Una
fotografia registra lo aparente. El registro de la fotografia es el registro del cambio, de la destruccion del
pasado. Puesto que somos modernos (y si tenemos la costumbre de ver fotografias somos, por definicién,
modernos), sabemos que las identidades son construcciones. La Unica realidad irrefutable —y nuestro mejor
indicio de identidad— es como aparece la gente.

Susan Sontag

Sobre la fotografia

¢, Qué seria hoy de nosotros sin imagenes, sin fotografias? ¢ Cémo podriamos retener en la memoria lo vivido,
la conmemoracion de nuestras cotidianidades, de nuestra historia? ¢Como podriamos ser testigos de este
mundo cambiante sin la fuerza fugaz de las imagenes pero que en su torbellino invasivo nos hace parte de éI?
Definitivamente es impensable, porque estamos hechos de memoria, esa condicién tan humana que marca
nuestra existencia en el devenir de lo que fuimos y lo que somos; de lo que vivimos y de lo que compartimos.

“... No somos sino memoria. Tanto nuestra nocién de lo real como la esencia de nuestra identidad individual
dependen de la memoria” (Joaun Fontcuberta, 1997), memoria hecha de imégenes, nexos que testimonian
gue realmente estuvimos ahi, que fuimos parte de los acontecimientos.

Y es que la fotografia, hoy imprescindible, puede ayudarnos a cambiar la manera en la que vemos nuestra
propia existencia. Y sin dejar la experiencia estética, son imagenes las que nos comunican, trascienden al
tiempo, nos conmueven, emocionan, estremecen o aterran; tienen la cualidad de aprehender el alma con esos
instantes Unicos, fugaces e irrepetibles que marcan nuestras propias vidas, Unicas e irrepetibles.
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Leonardo Da Vingi, Sanm Ana, la Virgen ¥ ¢l nino, 1506-1513, Museo del Louvre,

- Trari
(www, theartwolf.com F]R_‘UH ardo_es.hiom),

John Berger, experto en el estudio de las imagenes, afirmaba que antes de la invencion de la fotografia, los
artistas, los pintores, eran los constructores de iméagenes, de “obras de arte” cuya funcionalidad transitaba
entre la ritualidad magica, la religiosidad y la cultualidad, pero que a lo largo de la historia sirvié de apoyo a la
subsistencia de minorias ricas y poderosas, por lo que el arte de la pintura se convirtié en privilegio exclusivo
para un circulo, rodeandolo de un halo mistico, casi divino, al que sélo “ellos” eran capaces de llegar. Con la
invencién fotografica se quebrd este cerco y las imagenes se enmarcaron en contextos espacio-temporales,
rompiendo ademas su unicidad con posibilidades infinitas de reproduccién, donde las imagenes podian ir
hacia los/las espectadores y no al contrario (Berger, 2000: 10-42).

Las imagenes y sus reproducciones se hicieron masivas, accesibles, pero también invasivas. Sin embargo,
apunta Berger: ¢Qué hacia las veces de la fotografia antes de su invenciéon? La memoria. Y es que la camara
fotogréfica fija la apariencia del acontecimiento. Antes de su invencion no existia nada que pudiera hacer esto,
salvo, en los ojos de la mente, la facultad de la memoria. La fotografia navega en el instante; desde su
nacimiento pretendio ser el registro fiel del suceso que resguardaba, y del flujo continuo de sucesos elige solo
uno para atraparlo. La fotografia trabaja para alimentar la memoria, para resguardarla y también para
recuperarla como testimonio de una historia viva, propia (Berger, 1987: 52-86).

Susan Sontag, feminista, intelectual y activista norteamericana, considerada una de las voces mas criticas al
sistema capitalista, en la versién actualizada del ensayo “Sobre la fotografia” decia: “una fotografia es un
fragmento: un vislumbre. Acopiamos vislumbres, fragmentos.

Fotogratia de Eugene Atget, Conr 56 Rue de fa Verrerde (de), 1908, Atget, a travds
de sus Forografias, bused ol carderer puramente documental, Es o primer fordgea-
fo moderno que intentd regiserar frapmentos de la realidad ral ¥ como los capraba

la cimara, sin interpretacicn discorsionada alguna (www.geh.org/fmifarger/hembsre/
ml 97816280012 ful hemBuopofimage).
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Todos almacenamos mentalmente cientos de imagenes fotogréficas, dispuestas para la recuperacion
instantanea. Todas las fotografias aspiran a la condicion de ser memorables; es decir inolvidables. (...) Las
fotografias son detalles. Por lo tanto, las fotografias se parecen a la vida” (Sontag, 2004).

Y es que el hecho, el momento, la naturaleza que habla a la camara, como apunta Walter Benjamin, “es
distinta de la que habla a los ojos; distinta sobre todo porque un espacio elaborado inconscientemente
aparece en lugar de un espacio que la persona ha elaborado con conciencia. (...) El valor cultual de la imagen
tiene su ultimo refugio en el culto al recuerdo de los seres queridos, lejanos o desaparecidos. En las primeras
fotografias vibra por vez postrera el aura en la expresién fugaz de una cara humana. Y esto es lo que
constituye su belleza melancdélica e incomparable. Pero cuando el hombre se retira de la fotografia, se opone
entonces, superandolo, el valor exhibitivo al cultual” (Benjamin, 2002).

Ver, reconocer, recordar, comprender o conmoverse con las resonancias visuales de la cotidianidad que
hacen historias, son potencialidades de la fotografia, a pesar de que estén sujetas a la particular mirada de la
persona que capté la imagen. Sin embargo, mas alla del soporte técnico la fotografia es capaz de establecer
nexos, relaciones, aversiones, complicidades o distanciamientos entre protagonistas Yy
observadores/espectadores, frente los acontecimiento registrados, lo que a su vez posibilita que configuremos
diversidad de memorias y subjetividades, asi sea a través de instantes y partes de realidades determinadas
(Berger, op.cit.).

Esa fragmentacion de realidades y encuadres también es capaz de condenar al olvido a protagonistas y
cotidianidades que hicieron o pudieron hacer historia, los hace invisibles, inexistentes, y hoy, en medio de la
voragine

medidtica, de titulares, registros visuales parciales y encuadres, estamos también condenados a perder la
memoria, porque las imagenes se desvanecen y ni mil palabras podran suplantar a tan sélo una.

Ley larmer, 1936, Man Ray, fordgrafo da-
{i;nsr;z y surrealista, experimentd con las
defonmaciones ferograticas y cinemato-
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“Guerra del gas”, Ciudad de El Alo, septiembre 2004,

Permanencia de presencias y ausencias absolutamente manipulables por quienes toman las fotografias, por
quienes las seleccionan para publicarse o no, para conservarlas en blanco y negro o a todo color, con X 0 Y
dimensién o ubicacién; y también con qué tipo de inscripcion. Y es que la cobertura mediatica es nuestro
nexo con la realidad del mundo.

Ausente de con-
texto, ésta podria
ser simplemente
la imagen de un
ciclista.

Manipulacién que se ejerce desde el instante mismo en que se opta por elegir una escena, un protagonista o
un acontecimiento; la intencionalidad consciente o no al momento de definir encuadres, angulaciones,
posturas o gestos de quienes seran parte de la escena, etc. Las imagenes fotograficas reflejan solamente una
parte de la realidad, son deformaciones de ésta que a su vez pueden acentuarla o difuminarla gracias a los
recursos técnicos (6pticos, luminicos, cinéticos o quimicos) como encuadre, angulacion, color, planos,
iluminacion, composicion, escalas, escenarios naturales o construidos, fondos y entornos, montajes,
sobreimpresiones, retoques, coloraciones, entre otros, que configuran discursividad e intencionalidad.

Manipulacion en la que intervienen no solo el fotdgrafo, el editor o, en el caso de los medios masivos, jefes de
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informacién, jefes de prensa o directores; una suerte de cadena de decision que finalmente establece qué
debemos ver, conocer, cuando y de qué manera; sin olvidar que a ello se afiaden los pies de foto, los titulares,
los subtitulos o textos de las noticias, pues las palabras o la ausencia de ellas alteran, amplifican 0 minimizan
los sentidos (Sontag, 2004).

Y es que la manipulacion, desde la pintura a la fotografia, ha sido una constante, amparada en una serie de
intencionalidades que van desde las estéticas hasta la censura politica e ideoldgica, pasando por los fines
comerciales y propagandisticos.

La fotografia de prensa en particular, como apunta Brassai2, mas conocido como el fotégrafo de la noche
parisina en los afios 30, “... tiene un destino doble... es hija del mundo aparente, del instante vivido, y como
tal guardara siempre algo del documento histérico o cientifico sobre ella; mas ella es también hija del
rectangulo, un producto de las bellas artes, el cual requirié el ‘rellenamiento’ agradable o armonioso del
espacio con sefiales en blanco y negro o en color. En este del rectangulo, un producto de las bellas artes, el
cual requiri6 el ‘rellenamiento’ agradable o armonioso del espacio con sefiales en blanco y negro o en color.
En este sentido, la fotografia tendra siempre un pie en el campo de las artes gréficas y nunca seré susceptible
de escapar de este hecho” (Brassai, 1968).

La fotografia publicada puede aproximarnos a los hechos, incluso generando vinculos en tanto elementos de
informacién, pero también como conexiones afectivas a través de la posicion de la cAmara, los encuadres y la
composicion misma de la imagen, porque posibilita que podamos apreciar gestos, sonrisas 0 miradas de
los/as protagonistas, el aura de la que habla Benjamin. A su vez puede generar vinculos afectivos con los/as
lectores, y es que la fotografia “es literalmente una emanacion del referente. De un cuerpo real, que se
encontraba alli, del que han salido unas radiaciones que vienen a impresionarme a mi, que me encuentro aqui
(...). Una especie de cordon umbilical (que) une el cuerpo de la cosa fotografiada a mi mirada: la luz, aunque
impalpable, es aqui un medio carnal, una piel que comparto con aquél o aquella que han sido
fotografiados” (Barthes, 1990).

Pero ausentes de esos referentes estamos condenados a la orfandad de la memoria, a la inexistencia, al
vacio absoluto, a la nada. Si alguien o un momento determinado no fue aprehendido por la maravilla
tecnolégica y no lo vimos por la intermediacién mediatica, quedamos imposibilitados de seguir sus huellas,
sus movimientos y transformaciones; quedamos atrapados en la incertidumbre de si esos protagonistas o
instantes que pasaron existieron. ¢ Como podriamos comprender este presente sin conocer nuestro pasado
familiar o social, sus legados y las huellas por las que transitaron sus protagonistas? Entonces las ausencias
se hacen reveladoras, tremendamente cuestionadoras. ¢Por qué existié la intencionalidad del borramiento de
la memoria? ¢Cuales fueron los motivos para cercar la memoria? ¢Por qué se ocultaron a protagonistas y
momentos conmemorativos? ¢Por qué se presentd la obsesion por mostrar a algunos/as y esconder a
otros/as para la redencién del mafiana y el castigo del olvido eterno? ¢ Por qué se quiso castigar con el olvido
a referentes o sefiales de identidad? Finalmente, ¢por qué se apel6 a la violencia y al castigo del olvido?

Y estos silencios fotograficos son tan importantes para nuestras historias familiares como para nuestras
historias sociales; son los anclajes que develan nuestras memorias vivas, asi sean fragmentadas e inconexas,
porque reclaman y evidencian identidades ante los anonimatos y porque nos permiten adentrarnos en
intimidades, afioranzas y subjetividades, posibilitAndonos los reencuentros y los advenimientos del mafiana,
del futuro.

Los umbrales fotogréficos de la Asamblea Constituyente

En 2007, Bolivia estuvo marcada por un hecho trascendental para la historia reciente del pais: la instalacién
de la Asamblea Constituyente. Fue un escenario en el que 255 representantes nacionales elegidos por voto
popular redactarian un nuevo pacto social: el proyecto de Nueva Constitucion Politica del Estado. Revisando
los testimonios graficos de ese proceso percibimos que fue muy poco lo que se nos permitid ver, pues la
cobertura mediatica se centr6 fundamentalmente en los conflictos y desencuentros de un proceso social
mucho mas complejo y del que sélo conocimos a muy pocos/as protagonistas, muchos de ellos ya acreditados
por sus recorridos politicos y su amplificacion mediatica.
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Durante el afio 2007 fueron muchas las voces y los sectores que hicieron suyo el proceso constituyente. En la
memoria colectiva se difuminé la demanda inicial que pertenecia a los pueblos indigenas del oriente boliviano,
apoyados por los del occidente, quienes en septiembre de 1990 protagonizaron “La marcha por la dignidad y
el territorio” en contra de un Estado excluyente e inequitativo. En este peregrinaje historico que atraveso el
pais, mujeres, hombres y nifios/as indigenas de tierras bajas sufrieron en carne viva el recorrido a pie de
cientos de miles de kilébmetros. Pero también, a su paso, descubrieron la solidaridad de sus semejantes,
campesinos e indigenas de otros puntos del pais, hasta que confluyeron en la Cumbre de La Paz, para ser
cobijados por el aura de las alturas de los Andes, hoy referente histérico casi de arqueologia, silenciado y
hasta olvidado, conmovedoramente captado por el ojo y la camara de Lucio Flores, fotoperiodista que durante
décadas registro los acontecimientos que marcaron la historia del pais.

Entonces, como hoy, las demandas de los pueblos indigenas, campesinos y originarios giraron en torno a la
exclusién politica, social y econémica; exigian una nueva estructura de Estado en la que pudiesen ejercer sus
derechos en condiciones similares a las de los otros estamentos de la sociedad boliviana, sin discriminacion y
bajo un sistema de igualdad de derechos y obligaciones, con respeto a sus identidades culturales, porque ya
entonces, desde la “Marcha por la dignidad y el territorio”, se reconocian como culturas y nacionalidades
diversas.

Y si bien las demandas y los/as protagonistas se registraron en nuestra historia, durante el proceso
constituyente las reivindicaciones iniciales les fueron arrebatadas. Los verdaderos protagonistas de entonces
fueron desplazados por unas/os pocos representantes nacionales que difuminaron sus luchas hasta
convertirlas en tan sélo consignas. Por ello, no es casual que en septiembre de 2007, 17 afios después de la
“Marcha por la dignidad y el territorio”, los protagonistas mediaticos de la Asamblea Constituyente poco o
nada dijeron de la aprobacién de la Declaracion de Derechos de los Pueblos Indigenas por la Asamblea
General de Naciones Unidas. Los medios masivos dieron timida cobertura a los méas de 20 afios de lucha de
los pueblos indigenas del mundo y jamas se refirieron a los protagonistas bolivianos, intelectuales y activistas
originarios que desde entonces abogaron por sus derechos. Y casi ningin medio reflejé las semejanzas de la
Declaracion con la propuesta del nuevo texto constituyente, que recogia parte de las demandas de la “Marcha
por la dignidad y el territorio”.

Autonomia departamental, capitalidad, legalidad, dos tercios fueron los ejes tematicos sobre los que se centro
la confrontacién y la amplificacion mediatica. No en vano los datos evidencian la elocuencia de los hechos; por
ejemplo, poco conocimos de los 255 asambleistas. La memoria colectiva en general no tiene referentes de
gue, por ejemplo, 45 fueron elegidos como plurinominales, es decir, cinco por departamento, y que 210 fueron
elegidos como uninominales por circunscripciones, tres por cada una de ellas. Desconocimos quiénes eran o
gué hacian nuestros/as representantes nacionales; casi nunca aparecieron ante las camaras y en las paginas
de los diarios (Apostamos por Bolivia, 2006).

Cuando se instal6 la Asamblea Constituyente, los principales diarios del pais nos presentaron un detalle de
los/as representantes nacionales, pero luego fue casi nada lo que conocimos de la mayoria de ellos/as; sus
presencias fueron mitigadas ante la recurrencia mediatica de algunos/as representantes, no mas de 20.
Desconocemos que més del 80 por ciento de los/as asambleistas son menores de 50 afios, entre los que se
encuentran 58 abogados, 17 maestros, 17 agricultores, 73 sindicalistas, 8 académicos, 7 estudiantes, asi
como alguna costurera, empresario, fildsofo, ex policia, gremialista, mecanico de aviacion, y representantes
con otros oficios y profesiones. Si bien sabemos que todos/as son bolivianos, hasta hoy no conocemos
quiénes se definen como indigenas u originarios (Idem.), cémo sintieron y vivieron su rol de asambleistas o
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cuanto aportaron al debate, didlogo, propuestas o a la construccion de consensos méas alla de las
divergencias, porque en las 21 comisiones, hombres y mujeres, representantes de ciudades y el campo,
trabajaron arduamente incluso sobrepasando diferencias ideol6gicas, cosmovisiones, condicién social,
econdmica o filiacion religiosa, hasta llegar a la fase de aprobacion de informes de comisién por unanimidad.

Desde el panorama mediatico estuvimos condenados al silencio fotografico de la Asamblea Constituyente, del
gue cotidianamente participaron no solo los/as asambleistas como representantes nacionales, sino también
una serie de actore/as sociales a los que casi no se conocié ni escuchd. Menos aun, fue infima la informacién
grafica que nos proporcionaron de los eventos que acontecian alrededor de la Constituyente y en los que se
producian importantes encuentros entre representantes nacionales y diversos grupos sociales, ademas de
representantes institucionales para hacer conocer sus propuestas. De manera tangencial supimos poco de los
més de 58 encuentros territoriales en los nueve departamentos, muchos de los cuales se desarrollaron en 40
ciudades intermedias y poblaciones rurales.

Lamentablemente no se nos permitié seguir la huella de esos encuentros. No tuvimos la oportunidad de ver el
testimonio fotografico de esas jornadas de trabajo en las que se expusieron demandas, planes, anhelos,
proyectos o esperanzas. No supimos casi hada de sus actos inaugurales, visitas a sitios histéricos, de los
encuentros con la gente en los que participd la poblacién, en los que existieron actos ceremoniales,
celebraciones fraternas, musica, danza, discursos y de los que se recogieron mas de cinco mil (5.000)
propuestas de las que no conocemos ni el uno por ciento.

En general, las cdmaras y la cobertura mediética invisibilizaron estos sucesos y a méas de 200 protagonistas.
El centro de la noticia gir6 en torno a casi una veintena de voceros/as que a lo largo del afio aparecieron de
manera recurrente en radio, prensa Yy television, en torno a escasos ejes tematicos, circunscritos
fundamentalmente a procedimientos mas que a temas de fondo como por ejemplo visidon de pais, modelo de
Estado, sistema(s) de gobierno, modelo econémico y social, propuestas autonémicas, incluidas las indigenas;
tierra, territorio y recursos naturales, derechos humanos, derechos de los pueblos indigenas y originarios o
estructura y organizacion del nuevo Estado.

W] Kt o Lo it

. G
La “puerra del pas™ v caida del gobiernoe de Sdinchez de Lozada. El Alto, [ehrero de
2003.

Durante el proceso constituyente también se invisibilizé6 a la “guerra del gas”, que ademas de exigir la
nacionalizacién de los hidrocarburos, buscé un nuevo pacto social, un nuevo pais con mayor equidad. En su
lugar emergieron, como defensores de la Asamblea Constituyente, protagonistas mediaticos de la entonces
“Bolivia productiva”, que en pantalla dividida y de manera reiterada nos mostraban medios como la Red Unitel.
Los protagonistas, fundamentalmente jévenes altefios, quedaron relegados a una quimera o a eventuales
coberturas si es que se revestian de algin matiz sensacionalista frente al poder de los comités civicos, los
prefectos o las juventudes universitarias, portavoces de la capitalidad.

El monitoreo “Un afio de Asamblea Constituyente en la prensa boliviana”, realizado por el Observatorio
Nacional de Medios (ONADEM) y el Programa de Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD), dio cuenta de
ello. Uno de los hechos llamativos es que en 15 diarios nacionales analizados se constata que el discurso
difundido a la opinién publica fue practicamente homogéneo en temas clave como autonomias, Estado
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plurinacional, asamblea originaria, vision de pais. Pero, ademés, 12 de esos periédicos reprodujeron sus
editoriales entre si, siendo o no parte de redes mediaticas (www.unirbolivia.org).

|
i
H
E

Encuentros Ternitoriales. Sanca Cruz, abril 2007,

En general, segun el estudio, los bolivianos recibimos insuficiente informacion sobre las posiciones y las
propuestas en temas clave de un nuevo texto constitucional, y desconocimos las mas de 5.000 propuestas
trabajadas por distintos sectores sociales y que fueron objeto de sistematizacién y discusion en las distintas
comisiones de la Asamblea Constituyente. El debate de temas “sociales” recibié poca cobertura. La prensa no
sigui6é una agenda que incluyera las demandas tematicas de debate de la sociedad y aport6 insuficientemente
a una reflexién sustentada y constructiva de los temas sociales.

En ese contexto, ¢qué pasé con la cobertura fotografica? En general la informacion grafica registrada
particularmente por los diarios del pais, se concentr6 en no mas del 10 por ciento de los/las asambleistas, es
decir, en algunos asambleistas de la mesa directiva, jefes de partidos politicos, voceros de agrupaciones
ciudadanas y en miembros de la oposicién, principalmente de Poder Democratico y Social (PODEMOS).

Durante la constituyente, se difuminaron a protagonistas y a procesos sociales y politicos. “Fue visible la
ausencia de profundidad, la tendencia al tratamiento sensacionalista y la falta de pluralismo en la consulta de
fuentes” (Idem.). Desde la cobertura fotografica se privilegiaron algunas presencias en desmedro de cientos
de otras; se evidenci6 diferenciacion social, étnica, econdmica y todos aquellos elementos que hacen a los
capitales simbodlicos, poderes o valores reconocidos, indisociables desde las condiciones economicas,
sociales y culturales (Bourdieu, 1997)3. Quiza por ello el silencio se hizo mas elocuente al momento de
ignorar lo hechos y a sus protagonistas.

|PE] Py ki

Encuentros Territoriales. Beni, abril 2007,

Y es que este transitar en la memoria a través de las fotografias merecia explorarse, aln tangencialmente, por
la significacion de un acontecimiento esencial para nuestra historia reciente. Lamentablemente intermedio el
vacio, la ausencia de contacto con mas de dos centenares de representantes nacionales. No conocimos las
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huellas de sus recorridos de vida, ignoramos sus memorias y aspiraciones como asambleistas, las marcas de
experiencias y personajes que sellaron sus suefios; desconocimos sus mundos locales, su impronta ante los
desafios y nunca supimos el pais que quisieron edificar a través de un nuevo texto constitucional.
Desconocimos todo vestigio de mas de 200 emociones, al margen de las confrontaciones recurrentes de una
veintena de voceros/as de facto.

Desde el ojo de la camara periodistica ignoramos muchas travesias. No supimos la trascendencia o
relevancia de acontecimientos que ameritaron registrarse, incluso ante los devaneos de la manipulacién que
pudo transformar los hechos en pequefios fragmentos. Como espectadores/as y ciudadanos/as quedamos
imposibilitados/as de reconstruir momentos que quiza fueron parte de pequefias o grandes historias. No
supimos de encuentros entre personas comunes y corrientes del pais que pudieron transformarse en
protagonistas de la memoria. Memoria que para el futuro y la reconstruccidn histérica fue fragilizada,
fragmentada, invisivilizada y sesgada.

La Asociacion para la Ciudadania Apostamos por Bolivia con el Defensor del Pueblo sumaron esfuerzos para
gue la ciudadania transite por los umbrales de la Asamblea Constituyente a través de fotografias. La iniciativa
incluy6 una muestra de 60 imagenes, algunas de las cuales fueron publicadas en medios impresos
particularmente de Sucre, y que posteriormente se compilaron en un libro bajo el titulo de Historia grafica del
proceso constituyente4, como testimonio de un proceso inédito en la historia reciente del pais y que configuré
rutas de deliberacién, confrontacion y redefinicién de desafios de los cuales alin seguiremos siendo testigos
en el proceso post constituyente.

La muestra fotogréfica tuvo lugar en octubre del 2007 en la Casa de la Libertad de Sucre, lugar emblematico
de nuestra historia y en el que las imagenes cobraron una prestancia que sobrepasoé el encuadre, el color, la
funcionalidad informativa/periodistica, para erigirse como testimonios de un presente convertido en pasado e
historia recientes, testimoniando ademas encuentros y desencuentros que a su modo dejaron evidencias de
entramados interculturales que se tejieron con cosmovisiones diversas, en medio de texturas de corbatas,
awayos, banderas, vestidos, sombreros, polleras, hojas de coca vy ritualidades también distintas, atravesadas
por expresiones de modernidad letrada y memorias largas de colonialidad y anhelos descolonizadores.

Tanto la muestra como el libro siguieron un proceso minucioso de revision y recoleccién de fotografias de
distintas fuentes. La seleccién buscé que cada una exprese hitos de nuestra historia reciente, con informacion
puntual como lugar del acontecimiento, fecha y nombre del evento, para que las personas que las vieran las
doten con sus propios sentidos e interpretaciones, aunque quiza no exentas de una intencionalidad consciente
0 inconsciente.

Con este recorrido hemos intentado dejar algunos elementos para el analisis. Sera el tiempo el que juzgue el
proceso constituyente como cobertura, como memoria y como historia desde los registros fotograficos. El
tiempo que en su implacable devenir nos develara las preguntas que hoy no tienen respuestas, porque “una
fotografia no es el mero resultado del encuentro entre un acontecimiento y un fotdgrafo; hacer imagenes es un
acontecimiento en si mismo, y uno que se arroga derechos cada vez més perentorios para interferir, invadir o
ignorar lo que estd sucediendo. (...) Una vez terminado el acontecimiento, la fotografia aln existira,
confiriéndole una especie de inmortalidad (e importancia) de la que jamas habria gozado de otra manera.
Mientras personas reales estan por ahi matdndose entre si 0 matando a otras personas reales, el fotégrafo
permanece detras de la camara para crear un diminuto fragmento de otro mundo: el mundo de imagenes que
procura sobrevivir a todos” (Sontag, en www.paginal2.com.ar).
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Lumes, 10 de diciembre de 2007, 6:18H:42 de la mafiana, Asamblefstas en Oruro ento
nan ¢l Flimno Macional,

luega de b aprobacion del teoe final de la propuesta del noevo rexto constioucional,
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