Imaginario sonoro de los tiempos’

Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos:
reencarnacion, encuentro, nostalgia, ilusion

Cergio Prudencio

Muchas veces, desde hace 22 anos, me ha tocado explicar lo que es la
Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos (OEIN). Y, mas dificil atin,
me ha tocado explicirmela a mi mismo. Lo hice de diferentes maneras porque
—segtn el tiempo o el espacio desde donde se la mire— la OEIN se
transforma en sus sentidos. Es una cosa y es otra, a veces ni siquiera es.

Hoy las circunstancias parecen menos propicias a ese vértigo. Podria
limitarme a invitar a todos esta noche al teatro Achd de Cochabamba donde la
OEIN presentard su concierto, y asunto terminado. Cada uno recibiria la
cosa segin su propio entendimiento. Sin embargo, justamente la posibilidad
de confrontarles con nuestras mas vivas evidencias sonoras, alimenta mi
animo por testimoniar mis mas subjetivas percepciones sobre esta
experiencia que s, a un mismo tiempo, reencarnacion, nostalgia, encuentroe
ilusion.

Reencarnacion

Quiero decirlo de una vez, porque asi lo entendi desde aquel concierto
inaugural del afno ochenta, cuando esas inexplicables emanaciones sonoras
me conmovieron hasta el tuétano y el llanto. Hay algo de voluntad teliirica en
la existencia misma de la OEIN, como si en su levedad los espiritus de los
tiempos hubieran encontrado reposo en el cuerpo de este magnifico
instrumento —donde se estdan ahora.

Es que la OEIN suenaaveces con un aire de duendes antlguos Sonentidades
rcencamadas que de pronto pueblan nuestros sikus, invaden nuestras
pusipias, ? saltan de contento o de furia sobre las pieles de nuestras wmikams,
duermen dentro de nuestros waka pmkfﬂm salen y regresan por las cavidades
y ventanas de los tubos, bailan entre ellas, hacen fiestas y funerales...

* Ponencia leida en el seminario Instrumentos tradicionales, masicas setuales y comemparineas, realizado en Cochabaniba-
Bolivia del 23 al 25 de octubre de 2002, Cergio Prudencio es director-fundador de lu OEIN,
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Entonces no hay nada que hacer: ese cuerpo sonoro estd poseido y apenas si
lo conjura la calma que aquellos mismos anchanchus, sajras, awichas, snpayasﬁ
y tantos otros dejan en el aire cuando la muasica se diluye en el silencio, donde
parecen encontrarse los mundos de los idos y de los venidos.

Es que aqui la mdsica es un dnima vital que transita por los tiempos. Como
las montanas, como la hoja de coea o la lluvia, como todo, la musica en este
magico ambito del altiplano andino es un ser viviente nacido de las
invocaciones humanas a la naturaleza. Ella es quien nos concede, o no, el
privilegio del sonido vital, nos lo entrega a préstamo desde el mangha pacha, ¢l
universo interior o tiempo de abajo. 4C6mo poder negar entonees la profunda
espiritualidad de la OEINF

Seguramente esas mismas dnimas habitaron —me imagino— en los sikuris’
de los dibujos de Guaman Poma, o, mucho antes, enel trompetista tallado en
¢l umbral de la Puerta del Sol, y habita tal vez ahora en los rostros eternos y
las miradas pasmadas de los adolescentes de la OEIN en este trance
contemporaneo. Quiénsabe...

Mais alld de la ciencia, la ideologia, el pragmatismo y la globalizacién, aqui las
cosas siguen sucediendo por hechizos y encantamientos. Todo viene del gjayy’
del universo, de lo inmaterial inmanente de lo material, donde todo es a un
mismo tiempo concreto y abstracto. Porque asi como para las mujeres y
hombres andinos la colectividad humana es dual en su estructura, el mundo
todo, este mundo, el aka pacha, forma a su vez dualidades con los mundos de
abajo, el mangha pacha, y de arriba, el alax pacha’ Entre ellos se establecen
complejas relaciones de complementariedad y oposicion, en tiltima instancia,
de reciprocidad.

Nostalgia

Un amigo colombiano (que en su momento integré la OEIN) dijo que la
OEIN sonaba a la imaginaria misica culta de los ancestrales tiempos
prehispdnicos. Nadie sabe si realmente hubo o no misica culta por entonces.
Lo cierto es que el enorme legado de instrumentos de esa data, al igual que
tantisimos testimonios iconogrificos, no dejan dudas en cuanto a la
supremacia de la musica en aquellas sociedades. Pero, en verdad, la mas
trascendente de las herencias la encontramos hoy en la vitalidad de esos
instrumentos, manifiesta en el contexto original de las musicas aimara,
q'echua, chipava, uru’y otras, a lo largo del extenso espacio altiplanico
sudamericano.

Y no sélo es el hecho fisico de los instrumentos, sino —mds importantemente
atin— el pensamiento que los gobierna. Las pulsaciones musicales de estas
culturas representan la cosmovision de sus seres humanos, sus propias
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nociones de tiempo, su estructura lingiiistica, su estructura social, su relaciéon
con el entorno geogrifico y c6smico. Cuando nos situamos frente a unos sikus
nos confrontamos pues con un complejo bagaje, no apenas con un simple
cuerpo organolégico de tubos alineados, como pudiera parecer.

Hoy, como el mismo dia de mi primer cautivamiento, me sigo sintiendo
interpelado por las cualidades intrinsecas de una musica inasible, desde
nuestras categorias de andlisis. ¢Podemos realmente comprender aquello
que excede nuestro pensamiento? Es posible interrelacionar dos formas de
pensamiento tan contrastantes?, des legitimoP, des necesario?

No lo sé. Sélo digo que la OEIN es una osada manera de ensayar respuestas a
estas interrogantes, asumiendo el riesgo esencial de equivocarnos, no por un
posicionamiento estético meramente, sino —lo que es mds grave— por lo que
podrian ser las consecuencias humanas de construir y cruzar puentes desde y
hacia territorios ensangrentados de la historia.

Por eso, cuando alguien escuché la musica de la OEIN llegar desde la otra
orilla del tiempo, senti una certidumbre de agua pasando por mi alma, como
una emocion intensa parecida al perddn.

Encuentro

La OEIN es también un espacio de convergencia e inflexion, donde se miran
de frente unos y otros. Aqui las ancestrales sonoridades del altiplano andino y
las rupturas modernistas de la Europa central y hegemodnica se reconocen,
valoran y encuentran mutuamente; no siempre por afinidad, pero si en un
territorio constructivo y con un gesto desafiante a la utopia del entendimiento.
El surgimiento de la OEIN tiene mucho que ver, por ejemplo, con la
sensaci6on de ruptura que senti a partir de ciertas miusicas cultas occidentales
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del siglo XX, no tanto como influencias téenicas o estéticas especificas
(aunque en el trasfondo subconsciente de todo, alguien pudicra
encontrarlas), sino mas bien por la apertura que ciertos pensamientos de esa
cultura recuperaron para su propia creacion musical.

l.a libertad del sonido, el sentido estructural de lo timbrico, el tiempo como
espacio, entre otros aspectos, son conceptos que aprendi en el contexto de la
miusica de vanguardia del siglo XX, pero sintomaticamente son categorias
que descubri de otra manera también en las misicas prehispdnicas de las
américas, donde estaban probablemente por milenios. A partir de aqui, el
compositor se define por su capacidad de comprender y propiciar la voluntad
propia del sonido, y s6lo puede concederle voluntad al sonido aquel que
contempla laintrinseca cualidad espiritual y vital de éste.

Aunque estas no sean necesariamente coincidencias filosoficas estructurales
de culturas histéricamente antagonicas, constituyeron en su momento un
detonante creativo desde el cual explosionaron todas las obras que compuse
hasta hoy para la OEIN. Seria absurdo pretender forzar semejanzas entre
los referentes que convergen en este espacio de trabajo. Simplemente me
interesa mostrar la manera en la cual esas traumadticas relaciones actuaron
en la experiencia de formacion y supervivencia de la OEIN, ain cuando su
escenario esencial hubiera sido mi mas personal conflicto de pertenencia,
siendo éste igualmente conflictivo para enormes estamentos sociales de
Bolivia y de toda nuestra América,

Porque aunque nuestra propuesta es una reaccion de resistencia ante las
hegemonias politicas v culturales contempordneas, un ejercicio de
reconocimiento de nuestro yo colectivo a lo largo de los tiempos, y una accion
de reafirmacion de la identidad en la dindmica contempordnea, es al mismo
tiempo una apertura permanente al encuentro, al didlogo con los otros, con
todos, atin con aquellos que intentaron e intentan destruirnos, porque sélo asi
es imaginable un futuro.

[lusion

Habia dicho al principio que la OEIN era también un no ser, una
inexistencia, una nada. Cuando se disipan los estruendos de cada ensayo y la
ciudad de L.a Paz nos fagocita a los misicos en sus entranas, dejando apenas
cenizas de masica en la memoria, entonces ¢s verdad que no existimos. O
cuando vemos a la OEIN vivir por décadas literalmente de su propio aire,
todo parece un sueno. O cuando ponen a los ninos indios de las misiones
jesuiticas del oriente boliviano a resucitar caddveres culturales: no somos
nada. Y cuando en las escuelas se sigue ensenando miuisica destrozando la
propia, entonces nunca fuimos.

Vivimos nosotros una circunstancia ambivalente. Como para todo el



continente Latinoamericano, para las culturas del planeta, para millones y
millones de individuos: la existencia misma es hoy unailusion.

Por eso otra vez mds habrd que aprender de quienes habitan estas
alucinantes alturas desde siempre, a comprendernos v aceptarnos en la

sabiduria de la duda simétrica, es decir, en el deslumbrante espacio
equidistante que separaclserdelno ser. Y asique sea.

La Paz, 20 de octubre de 2002

1. Flauta de Pan de aimoras y quechuas.

2. Floutn vertical de soplo direoto, con cuntr agujens,

3. Nombre genérico para los tambores de aimaras y quechuns,

4. Flautas verticales con aeroducto, coni tres alujeros.

5. Divinidades aimaras del mangha pacha, cspocio teoldgico de abujo o adentro,

. Sikuri es el midsico que toca sikus.

7. Ajuyu, alma en simaro.

K. Son los espacios teoldgicos de los nimuras: este mundo, el de orriba y el de abojo. Entre cllos existe sin embargo eampos v
cuslidades comunes.

9. Culturas milenarins desarrolludas en esta geogrlio.
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Tustracidn de Gilbert. Indio de Callo Collo.
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