


“El silencio no me dejaba

. ”
dormur...
Entrevista a don Mario Estenssoro

René Arze Aguirre

Un dia cercano al invierno chuquisaqueno hace aproximadamente tres lustros:
mayo 9 de 1989, don Mario Estenssoro me acogii generosamente en su hogar de la
ciudad de Sucre para conversar sobre diversos temas y muy especialmente de la
miisica: la pasion de su vida. Rescatar los momentos mas sobresalientes de la vida
de este boliviano ejemplar y trasmitir, a los lectores y amantes de la misica, lo que
en aquel entonces nos reveld autobiogrdficamente, en una cinta magnetofinica, ha
sido en el fondo (al acercarnos al Maestro) nuestro modesto propisito. Este intento
se ha cristalizado finalmente gracias al estimulo y la colaboracion de Carlos Rosso,
Alba Maria Paz Soldan (de la Universidad Catilica Boliviana) y don Alberto
Crespo Rodas.

s

Rene Arze: Podriamos empezar por recoger la vision que usted tiene de la mitsica
en Boliviay del miisico a través de esta aventura de ser boliviano, de vivir en un
pais como el nuestro. Entonces, si le parece bien don Mario, épodriamos comenzar
con lantiiez que usted tuvo en Tarija?

Mario Estenssoro: Gracias, puedo empezar diciéndole que considero un
privilegio haber nacido en una ciudad pequena a orillas de su rio, el
Guadalquivir, que llegé a constituir para nosotros, los ninos, todo un
personaje de gran intensidad, un personaje generalmente amigo, alegre vy, a
veces, hasta tragico. Pero su proximidad tuvo una gran influencia en
nosotros, como uno de los elementos primordiales de la naturaleza. A dos o
tres cuadras de la plaza esta el rio, cuyos ruidos se percibian en las noches o en
los dias de llegada de avenida del rio, los dias de creciente. Para nosotros
constituyé realmente un elemento muy importante junto a los huertos que
circundan Tarija y los alrededores de un valle que ha dado un motivo de
inspiracion tan profunda a un gran poeta boliviano como Campero Echaz.

Al referirme a Tarija no puedo dejar de mencionar a Campero Echazii.
Cuantas veces hablé de él, mostré su poesia e hice conferencias en el exterior.
Casi todos los que me escuchaban —entre ellos German Arciniegas— lo
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consideraban un poeta esencial, cuya importancia consistia en una pocsia
casi popular muy préxima a las motivaciones no sélo de la naturaleza sino de
las gentes sencillas que pueblan un valle.

Entonces, la vida, mi vida, ha sido una vida muy plena desde el punto de vista
no solo de la vivencia, del contacto, de la influencia de la naturaleza, sino del
mundo humano. Para los ninos y los jovenes, tener la pequena ciudad
apretada en convivencias humanas v la naturaleza circundando la ciudad,
constituyen motivos extraordinariamente enriquecedores hacia esa especie
de lirismo que nos caracteriza a los tarijenos. Tarija es un valle muy
particular, con una influencia tan penetrante, tan preponderante que da al
tarijeno una particularidad que se la voy a hacer notar con un solo ejemplo. El
campesino de Tarija, conocido por todos como “el chapaco™ (que tiene barba,
que no es propiamente un quechua o un aimara) no esta influido solamente
por un lirismo en su lenguaje sino en su forma mads elevada de expresion
artistica, como ¢s la musica, ¢l canto v la tonada. Quicro advertirle que la
tonada tarijena si bien esta estructurada sobre la base de la escala indigena,
pentatonica de sélo cinco sonidos, es totalmente transformada interiormente
en su expresion por ¢l lirismo tarjeno que la diferencia, a pesar de utilizar la
misma escala fundamental de la musica quechua o aimara o de la misica que
se cultivaen los diferentes departamentos de Bolivia.

Otro ejemplo de profundo lirismo tarijeno, v que es para mi el mas
impresionante y quizi el inico que conozeo dentro del folclor universal, es el
empleo de un instrumento: la cana, traida al parecer del sur de Tarija, de
tribus guaraniticas —puede ser de los matacos o tobas, no tengo exactamente
bien determinado eso. Un instrumento tipo corno, cuerno, una cafna muy
larga de varios metros que concluye en un cuerno y que sélo produce tres
sonidos, una escala casi minima, primitiva, que en manos del chapaco llega a
constituir un instrumento de una profunda expresion, debido a la carga del
lirismo de que es capaz el chapaco de Tarija.

R. A.: Don Mario, éusted tiene algun recuerdo de su nines, una imagen en cuanto
al contacto con lamisica o la poesia?

M. E.: Bueno, mi problema esta intimamente ligado a la dificultad de la
expresion musical. Miabuelo llevd, de Chile a Tarija, a un profesor italiano de
musica, el maestro Fiori, para que ensenara musica a mi padre, mis tias v mis
tios. Asi, comenzaron a desarrollar en mi familia un gran amor, una gran
aficion por el cultivo de la masica. Mi madre, por su lado, pertenecia a otra
familia distinguida v cantaba trozos de dpera italiana —tengo testimonios,
copias de musica hechas por ella para cantar. Este ambiente, de padre v
madre que cultivaban la misica en una pequena, perdida v lejana ciudad del
valle de los Andes, tuvo pues necesariamente influencia en mi espiritu de
nno...

R.A.: éQué actividades desarrollaba su padre?



M. E.: Mi padre fue abogado v ejercié su profesion hasta los 90 anos como
Presidente de la Corte Superior del Distrito de Tarija, pero era esencialmente
un musico. Aparte del piano cultivaba otros instrumentos, formaba parte de
una especie de filarménica; mi tio lo mismo, era otro musico que tocaba
violin, de manera que aunque ellos tuvieran unos antecesores de diversas
actividades, la musica constituyé un motivo esencial de expresion espiritual o
artistica. Un dia pas6é una compania de zarzuelas, de estas zarzuclas
pequenas trashumantes que recorrian todos los pueblos de América; llegaron
desde ¢l lado de la Argentina a Tarija con un maestro de piano, un pianista al
que solian llamar las companias “maestro concertador” y que sustituia a las
orquestas.

Mi abuelo y el general Jofré, que era un viejo amigo de mi abuelo, hicieron que
se quedara el maestro concertador de la zarzuela para que ensenara piano a
sus nietos, a la nieta del general y al nicto de mi abuelo, que era yo. De esa
manera tuve, desde muy nino, un profesor de piano espanol. Por un lado
estudiaba musica diriamos “claborada”, eso que mal se llama “musica
cldasica”, v por otro lado absorbia con avidez, creo que con sensibilidad, el
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medio musical de ambiente campesino y popular de Tarja: la musica
chapaca, la copla. En una finca de mi padre yo solia asistir, muy nifo atn, a
las fiestas de los campesinos casi escondido, casi inadvertido para oir a los
chapacos y chapacas cantar sus tonadas, para escuchar ese hacer el amor en
contrapunto musical.

De manera, que he sido influido no sélo por las dos corrientes esenciales de la
musica, la midsica autéetona y la misica popular de una parte y la musica
culta, llamada “culta”, no quiero decir con esto que la misica popular sea
inculta obviamente.

R. A.: Tarija debe ser uno de los departamentos en Bolivia mas sensible a la poesia

yalamusica, por los motives que usted anotaba. Y ya que hablamos de la miisica en
Tarija seria oportuno conocer su opinion acerca de una influencia que quizds se
advierte en la musica tarijeiia: la influencia argentina. Me refiero a lo que es el
folelor argentino sobre la miisica tarijeiia o dno se puede hablar en estos términos ?

M. E.: Yo creo que se puede hablar de esa influencia en dos sentidos: la
influencia de la musica de lo que hoy es la Argentina en Tarija v la influencia

ASUAIIG] » 1] BTN Wi A



Revesta numern 11 = Diclembre Hi2

que el norte argentino recibe de la musica particularizada del valle de Tarija;
que a su vez estd mas proxima que los nortenos de la Argentina a recibir la
otra influencia, que viene a su vez del norte, del Perti y de Bolivia, de la
musica quechua, de la musica aimara, en fin de la masica popular boliviana.

Para darle un so6lo ejemplo: la manera como se cultivaba o se festejaba la
navidad. L.a navidad en Tarija recibe una fuerte corriente que va desde Sucre
a través de Cinti, Camargo y Potosi, que se circunscribe a un cultivo de la
musica y de la danza de una manera tan especial, tan intensa y tan
prolongada, que dura un mes el quehacer de la navidad tarijena. Este
¢jercicio de la navidad como miusica y como danza influye notablemente en el
norte argentino, esto nada mds que como e¢jemplo para mostrarle la
interaccion entre ambas zonas: Tarija hacia la Argentina y la Argentina
sobre Tarija.

R. A.: Muy importante esta aclaracion. Entonces usted ya desde niito estuvo
“comprometido”, por asi decirlo, con el mundo de la misica. éTocaba algin
instrumento?

M. E.: Naturalmente, yo estoy al piano desde muy nino.
R.A.: éDesde qué edad, don Mario?

M. E.: Supongo que a los nueve o diez anos he debido tener al maestro Garcia,
asi apellidaba el espanol de las zarzuelas. A mis once o doce anos de edad, de
la manera mds comprometida —voy a emplear la palabra que usted ha
empleado— tan comprometida que cuando conclui el colegio, al terminar el
bachillerato, debia salir a estudiar afuera, vy al escoger como todos hacen una
profesion, vo elegi el estudio de la musica. Cosa inusitada en un medio como
el de Taryja, que un muchacho que habia hecho el esfuerzo de salir bachiller
se vaya a estudiar musica, piano, lo que le parecia a todo el mundo mds que
extrano, un absurdo.

R. A.: Supongo, sin embargo, que para su familia fue un regalo el que usted
eligiera ser musico de profesion.

M.E.: Les gustaba, pero desde el punto de vista practico tampoco
encontraban que aquello era muy aconsejable. Pero mi padre lo admiti6 v asi
fuiadar a Santiago de Chile, donde vivi seis anos.

R. A.: 8i usted me permite, valvamaos un poco mds a Tarija, su tievra natal, donde
usted tiene con seguridad mds de un recuerdo grato sobre la niniez que vivid
contemplando ese hermoso rio Guadalquivir éQuizd puede evocar algunas
amistades o algo en particular de cémo evalavida en Tarija en aquel entonces?

M. E.: Por ¢jemplo una anécdota un tanto risuena. Existia un personaje que
se llamaba don Galdino Morales que usaba un viejo leviton verde y mal



traido, borrachin y poetastro que le encantaba publicar de vez en cuando sus
versos en El Antoniano, un periédico de los padres Franciscanos de Tarija.
Tenia una pronunciacién exagerada en su espafol, por la cual él se
enorgullecia y buscaba distinguirse del resto de las gentes. Generalmente
caminaba por las calles, tambaleante por borrachin y ademds porque tenia
muchos callos, lo cual nos divertia mucho a los muchachos que lo
perseguiamos. Pero don Galdino, por las caracteristicas de su voz, result6 ser
el vocero del pueblo, era el que leia los bandos oficiales, que la Prefectura en
esa época mandaba a celebrar, o a difundir como la voz oficial de las noticias
del Gobierno. Entonces don Galdino, seguido por la banda de misica y unos
policias armados recorria la ciudad pardndose en cada esquina para
pronunciar €l bando oficial. Cuando nosotros ofamos la banda a horas
desusadas escapdbamos del colegio expresamente para acercarnos al bando y
disparar piedras con nuestras hondas a los zapatos de don Galdino. Cuando
lograbamos tal propésito, la voz altisonante con que don Galdino
pronunciaba el bando se veia interrumpida por los ajos y cebollas
escandalosas de este personaje, y a todo ello la banda de musica trataba de
acallar.

Desde entonces, la lectura de los bandos era cuidada por la policia para que
los chicos no le agitdsemos la punteria a los zapatos de don Galdino Morales,
personaje risueno e inolvidable de nuestro pueblo tarijefio que se hacia llamar
Galdemor Galdino de Morales.

R. A.: Pero hasta en esa anécdota, yo advierto que la misica lo acompaiia, porque
alli al lado de don Galdino estd la banda, que seguramente a usted le atraia mucho
también.

M. E.: En su momento no, porque lo que desedabamos era oir a don Galdino, lo
importante eran las frases procaces de don Galdino de Morales cuando sentia
en sus callos el ataque de los muchachos.

R. A.: éUsted se fue a Chile alos dieciocha arios?

M. E.: Si. Me fui a estudiar al Conservatorio, que en Chile pertenece a la
Universidad, no a los ministerios de educacién como en la Argentina o
Bolivia.

R. A.: Felizmente pertenecia ala Universidad.

M. E.: Naturalmente, de ahi que fuera y siga siendo un centro de formacién
muy serio que ha dado muy buenos miisicos, tanto compositores como
intérpretes.

R.A.: Chile es un lugar privilegiado parala miisica, éno?

M. E.: Indudablemente, ahi conoci a Claudio Arrau, uno de los mis grandes
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pianistas de nuestro tiempo, aprendi de €l los elementos fundamentales de su
técnica. Cuando se presento a tocar en varios conciertos los 48 Preludios y
Fugas de El Clave bien Temperado de Bach, mostré desde muy joven —creo
que €l es cuatro anos mayor que yo— una genialidad realmente notable. Alli
también conoci a profesores como Tapia Caballero vy Cora Bindhoff.

R. A.: éClaudio Arrau fue profesor suyo ?

M. E.: No propiamente profesor, pero lo conoci personalmente. En casa de
Tapia Caballero, también muy amigo de Arrau, nos explico problemas
esenciales de su técnica. Arrau me introdujo en esos elementos bdsicos de la
produccién del sonido, los problemas de la relajacién y tantos otros factores
de la técnica pianistica, de manera que yo, va en esa época, tuve contacto con
la manera de tocar v con los problemas esenciales de la gran téenica de Arrau,
que es una de las técnicas mas grandes y representativas de nuestra era
pianistica.

R. A.: Qué privilegio el suyo. Y, digame usted, écémo tuvo de maestro a ese otro
gran pianista: Arnaldo Tapia Caballero?

M. E.: Ademas de gran maestro era muy amigo mio; me visitd en Sucre, visito
Bolivia varias veces, estuve con él después, mas tarde, cuando yo era profesor
del curso superior de piano del Conservatorio de Lima. El vino a Lima a
verme, ahi vivio en mi casa muchos meses. Hemos seguido cultivando una
grande y vieja amistad, desde que él fue mi profesor en Santiago de Chile.

R. A.: é Usted estudii durante seis arios exclusivamente miisica en Santiago?

M. E.: En realidad, para satisfacer a mi familia también hice algunos estudios
en la escuela de agronomia, pero muy superficialmente, sélo dos anos, y sin
dejar el estudio del piano que constituyo para mi la motivacion esencial de mi
estancia en aquella republica.

R. A.: Una estancia que ademds debié ser muy grata, porque Chile ha sido
considerado en esa época como la Atenas de América. Un lugar en el que, por




ejemplo, el ambiente poético de Pablo Neruda, de Gabriela Mistral y la miisica
tenian gran resonancia en toda América. Usted ha debido empaparse muy bien de
lacultura de la época...

M. E.: Sin duda. Ahi escuché, por ejemplo, a pianistas tales como Rubinstein
joven, en su primera gira por América, a Brailowsky. Personalidades
musicales de las mds importantes del mundo, violinistas, directores de
orquesta y cantantes notables de resonancia mundial.

R. A.: Porque Chile tiene un piiblico para ese tipo de misica, éverdad?

M. E.: Y muy receptivo, muy sensible. Evidentemente, después yo pude
comparar en visitas a Buenos Aires y noté las diferencias entre el
Conservatorio de Buenos Aires y el Conservatorio de Santiago. Este dltimo
llevaba muchas ventajas sobre el de Buenos Aires y esto no quiere decir que
en Buenos Aires no existiesen grandes musicos y grandes profesores, me
refiero al tipo de organizacion formativa, al sistema de ensenanza.

El Conservatorio de Santiago dependia de la Universidad. Ademas, en esa
época, se vivia un ambiente muy curioso, muy importante para la evolucién
de la musica en Chile. Don Domingo Santa Cruz que fue mi profesor de
historia de la musica contra don Enrique Soro, viejo compositor de entonces,
Director del Conservatorio Nacional de Musica. Era ¢l choque de dos
tendencias, el mundo nuevo influido por los compositores contemporineos
contra la escuela roméntica y la escuela clasica representada por Soro. Soro
fue derrotado por el grupo presidido por don Domingo Santa Cruz, que luego
durante afnos fue Decano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Chile. Santa Cruz ha sido después un personaje mundial porque presidi6 la
actividad musical de la UNESCO. Yo asisti a esa especie de lucha violenta y
tenaz como si se tratara de politica misma en favor del arte, de la musica, de la
expresion artistica. Con una pasién y una violencia muy grande, de manera
que como estudiante fui participe de esa contienda que tuvo a veces
expresiones dramaticas en los conflictos ptiblicos. Por ejemplo, una vez que
tocaba Backhaus, el gran pianista aleman, ante el gran entusiasmo que
siempre desperté en todos los piiblicos del mundo, alguien grité contra los
conservadores del Conservatorio presidido entonces por don Enrique Soro.

R. A.: élnterrumpiendo?

M. E.: Si, interrumpiendo a Backhaus mientras tocaba. Uno podia advertir
en esto una verdadera pasién por el cultivo de la misica.

R. A.: Don Mario, ya que habla usted de esta pasion por el cultivo de la musica, yo
me pregunto cémo es que en Bolivia donde los bolivianos somos muy receptivos por
la miisica, porque si de algo podemos ser sensibles es precisamente por la musica,
épor qué no se crean conservatorios a un nivel superior? éComo es que usted no
pudo estudiar en Bolivia, al no haber centros especializados de formaciin
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musical ?&Y cémo es que hasta ahora Bolivia no atiende esta parte de la riqueza
espiritual de nuestro pais? En ninguna Universidad, que sepa yo, hay un interés
porla formaciion de la musica.

M. E.: Para responder a su observacion hay que distinguir algo esencial, una
cosa es constituir parte de un pueblo receptivo a la misica como expresion
nativa o popular, v otra ser receptivo mas bien al cultivo de una misica
elaborada, de una musica que supone un proceso de evolucion cultural muy
larga vy muy dificil como la ciencia, como la cultura en general, en si misma.
Nos hemos quedado encerrados muy influidos por el mundo nativo, pero
bastante alejados del cultivo de todo arte y de toda ciencia de valor occidental
ouniversal.

Recién la musica comienza a profesionalizarse en Bolivia, la musica con
bases de formacion, diriamos propiamente artistica, técnica y cientifica.
También hay una parte cientifica en la musica. Este ¢s un proceso que recién
se esta despertando en Bolivia, dan prueba la aparicion de nuevos valores en
la composicion, como Alberto Villalpando, por ejemplo. Entre los pianistas
Walter Ponce, un cochabambino que estudio en los Estados Unidos en la
Julliart de Nueva York, y un buen niimero de jévenes pianistas entre los
cuales tengo el honor de contar entre mis alumnos a Ramiro Sanjinés, que
acaba de titularse en Varsovia con un altisimo nivel, a Michal Pless también
de Cochabamba, que durante estos dias va a llegar aqui titulado en Estados
Unidos, no sélo como médico sino como pianista, vy acaba de actuar en su
Universidad americana y hace ocho dias en Buenos Aires. Otro joven que
hoy dirige el Instituto Laredo, formado en el Conservatorio de Suiza, es
Emilio Alis, becado por la Fundacién Patino ha estudiado una rama cientifica
en Suiza, pero al mismo tiempo ha estudiado musica en el Conservatorio de
Ginebra, Otro de los casos que ilustra este proceso boliviano es el de una
muchacha que estudia en Kiev, en Rusia, alumna de Sara Ismael y mia
también que es Grace Rodrigucz que ya esta actuando en los paises del drea
socialista como pianista.

Y me estoy refiriendo sélo al piano, porque también hay directores de
orquesta como Carlos Rosso, formado en Polonia, o Carlos Seone que sc ha
formado solo en Bolivia, con gran talento, y el actual director Soriano
formado en Rusia, también con notable talento. Asimismo otros jovenes
compositores ¢ intérpretes que recién comienzan a mostrar las posibilidades
bolivianas de desarrollo en la musica llamada “elaborada™.

R.A.: Malllamada “clasica”.

M. E.: Si, porque cuando se dice “clasica” hay que referirse a una época de
produceion de la masica del clasicismo representada por Mozarty Haydn y la
escuela de Manheim. Un tipo de musica determinada desde ¢l punto de vista
formal, expresivo y estilistico. Pero la palabra “clasica” se ha generalizado a
toda clase de musica incluso a los compositores contemporineos de musics



claborada, denominacién que es
absolutamente falsa.

R. A.: Don Mario, usted ha dicho algo muy
importante en esta relacion que acaba de
hacernos: en Bolivia hemos estado muy
influidos por el mundo nativo por ser un pais
mediterrdneo. Entonces, esta nueva
generacion de misicos formados a un nivel
profesional estd recibiendo todavia esta
influencia nativa o manifiestan alguna otra
tendencia que se ha adquiride dentro de
valores universales. Concretamente, dqué
particularidades tiene esa nueva tendencia?

M.E.: Su pregunta es muy importante,
interesante y a la vez inquietante. No hay
duda de que este medio tan fuerte y tan
diverso al mismo tiempo —me refiero al
mundo andino, al del valle, al de oriente y al
mundo de Tarija, que tanto me ataie—
influye en la expresion. Este mundo tan
diverso no puede dejar de imprimir una
modalidad de expresion propia: andina,
boliviana. El mejor ejemplo que podria citar
para aclarar esta cuestion, tan discutible, es
el caso de Alberto Villalpando, un composi -
tor que ha escrito, v creo que sigue
escribiendo misica fundamentada en las
técnicas mds modernas del mundo
occidental, incluyendo el dodecafonismo de
Arnold Schonberg; sin embargo, no dejan
de percibirse en sus composiciones algunos
elementos que expresan ciertas moda -
lidades o tipificaciones propiamente
andinas o bolivianas quizds no
deliberadamente. Aunque el problema es
realmente dificil.

Recuerdo haber hecho hace unos anos una
entrevista en Buenos Aires a Ginastera,
uno de los grandes misicos que dio
América después de Villa-Lobos.
Seguramente Ginastera constituyé una de
las mds altas expresiones de la musica
latinoamericana, estoy excluyendo a
México. Ginastera me decia —en esa
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entrevista que publiqué en La Prensa de L.ima— que él al principio se interesé
en la temitica argentina, como que muchas de sus primeras composiciones
tienen temas argentinos. Pero después va no volvié a escribir mds con
temdtica argentina y siguio escribiendo con caracteristicas absolutamente
universales. Me dijo que para él no contaba ¢l tema, sino cémo se podia
desarrollar el tema. El tema podria ser regional, no regional, podia ser
indigena, podia ser curopeo, no importaba el tema en si mismo; lo que
interesaba era la misica en su capacidad de expresién y de elaboracién con
un sentido propiamente artistico, y no por su valoracién puramente tematica.
De manera que el problema es dificil y largo de discutir, pero algunos
compositores como Villalpando tienen obras —una de ellas me esta
dedicada— donde se perciben elementos que uno no puede dejar de advertir,
que no son de cualquier parte, sino propiamente de Bolivia, aunque laformay
las técnicas sean de procedencia oceidental y universal,

R. A.: Don Mario yo anoté algo aqui que no creo que sea una exageracion. La
miusica —la he sentido asi— es la mas alta expresion espivitual, es un don que los
seres humanos tenemos, una maravillosa ocasion de recibir de diversas fuentes.
En este sentido, qué importancia le asigna usted a la musica que ahora tiene tanto
auge, no me refievo tanto a la musica popular sino aquella que eveca la miisica
indigena, los instrumentas de viento, de percusidn y que ahora ejercen muchisima
influencia incluso en Europa. Seguramente hay estamos presenciando cémo
Europa acoge a la musica, particularmente a la miisica andina, no silo a la
boliviana. éQué influencia ejerce esta muisica en el boliviano, y, a su vez, de dinde
sale esa magia que se revela en sus notas? Porque la misica debe ser, don Mario,
uno de los elementos que mds podrian aunarnos a los bolivianos, que somos tan
dispersos y heterogéneos. Creo que la miisica es ese género que nos envuelve y nos
tipifica y hasta nos da una identidad. No sé qué reflexiones le provocan este
conjunto de preguntas que le hago.

M. E.: En primer lugar quiero compartir con usted su impresion, acerca del
valor de la musica como la mas alta expresion del espiritu humano. Sin
embargo, es un arte que esti hecho, como quién dice, del material mads
inconcreto que el hombre tiene en sus manos para trabajar, el menos
tangible: el sonido. 2Qué es el sonido? Una cosa inconcreta. Sin embargo, la
miisica ha tratado de buscar una imagen que pudiera expresar algo asi como
lo inexpresable que es la musica en si misma: una ventana abierta hacia el
infinito. Todas las otras expresiones del arte, la pintura y a veces la poesia y la
literatura, estdn ligadas siempre a un mundo concreto, a un mundo que no
escapa a las realidades circundantes de cualquier naturaleza, mientras que la
muisica estd hecha sélo del aire. El sonido puede tocar el sentimiento humano
de una manera mds profunda, conmovedora e intensa.

Pero yendo al tema que usted me plantea sobre el resurgimiento de la misica
indigena, mejor dicho surgimiento (...) hay que distinguir entre la misica
quechua y aimara, y la musica que se crea en las ciudades que tiene una
caracteristica popular —como la cueca no tiene antecedentes indigenas, no



estd ligada al quechua ni al aimara. Un conjunto de jévenes compositores —la
mayor parte de ellos ejecutantes— recogen en la actualidad cierto material, y
lo adaptan a formas de la musica popular para hacerla comprensible
universalmente y la llevan fuera. Existe realmente una pléyade de interpretes
que estdn llevando la misica mas alld de nuestras fronteras, no sélo al mundo
europeo, sino incluso al mundo asidtico; sé de conjuntos que actiian con gran
éxito en Tokio, por ejemplo. Yo creo que todo esto forma parte més bien de esa
capacidad de recibir, cada vez mds universalmente, misica de todas partes
del mundo, por su exotismo tal como en el siglo pasado o a comienzos de este
siglo se captaba en Francia la musica de la Islas del Pacifico, que luego se
introdujo en las estructuras de la masica francesa. Como cada dia la
intercomunicacién del mundo, como usted sabe, es mayor, vivimos en un
mundo en que el proceso de la comunicacién es tan grande que el hombre
abre cada vez mas las puertas de su entendimiento y busca sensaciones en
todas las direcciones.

Por eso, la receptividad europea no sélo es para la musica boliviana.
Comenz6 a tener antecedentes, por ejemplo, en formas de masica bailable,
como el tango que se europeiz6 y se baila incluso en el Jap6n. Hoy en dia se
oye no sélo misica boliviana, sino también misica argentina, misica chilena
0 mexicana en todas partes del mundo. Es un proceso universal que tiene
otras caracteristicas y que debe ser entendido desde otro punto de vista. Lo
que falta saber es hasta déonde se va a llegar en esto que estdn haciendo los
conjuntos de masica popular boliviana, porque si no es sistematico tiene un
limite. Si se la elabora demasiado va a llegar un momento en que ya no va a ser
musica popular, va a ser musica universal, como cualquier otra musica si es
que se la elabora demasiado. Pero para elaborarla, los actuales intérpretes y
compositores necesitan estudiar la misica desde un punto de vista técnico y
cientifico.

Juime Laredo y Muorio Estenssoro
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R. A.: Entonces, don Mario, usted cree que la manera mds sofisticada de estilizar
lamusica boliviana o elaborarla tiene sus peligros...

M. E.: No tiene peligros, tiene limites. Si uno quiere ir mids alld, tiene que
tener una concepeion formal que sélo se adquiere a través del estudio, del
conocimiento téenico con maestros o instituciones de formacién estrictamen-
te musical. S6lo pueden profesionalizarse los que tienen verdadera vocacion.

R. A.: En su caso, don Mario, advierto que pese a los estudios que siguid
desarrollando en Chile, todavia continué recibienda o bebiendo, por asi decirlo,
musica de esas dos vertientes: la vertiente popular, esa musica incluso autictona y
la selecta que usted ha llamado “elaborada’. éCiomo ha sido la experiencia suya,
me refiero a un musico como usted, un musico boliviano a través del ambiente
holiviano, donde la vertiente musical autictona y popular es muy divulgada, y la
otra mds bien postergaday, sin duda, limitada a algunos grupos muy selectos? Yo sé
que usted ha ejercido la ensefianza en esta otra vertiente, la de la musica
elaborada, pero quizd su realizaciin, su anhelo, han quedado un poco aplastados
en un ambiente como el boliviano, me atrevo a decirlo en términos crudos: el drama
de un miisico como usted.

M. E.: No, al contrario. Primero quiero dejar establecido que asi como me
emociona y participo receptivamente del mensaje de la madsica nativa,
muisica que pertenece a una cultura de naturaleza autéctona, me sucede algo
semejante con la misica popular, aunque yo no he entrado nunca en el
ejercicio ni en la prdctica de ella. Creo que no se puede tocar demasiado las
fuentes nativas sin pasar por ¢l peligro de desnaturalizarlas.

De manera que no soy sino un oyente, que quisiera que se estudiase
musicologicamente estas expresiones verndculas para conservarlas. Porque
todo estd sujeto a los procesos evolutivos. No sabemos como serd de aqui a
veinte o cincuenta afnos la misica quechua y aimara. lacen falta
musicologos que, como Julia Elena Fortin para dar un ejemplo, recojan el
material como base de estudio, armen un archivo; es decir, desarrollen un
oficio de archivo como el que usted esta haciendo en lo histérico, de
preservacion documental.

R. A.: Claro, claro, don Mario. No le oculto el interés que tengo por muchos de estos
temas. Pero, si usted me permite, vamos a retroceder un poco y lo voy a llevar
nuevamente a Santiago de Chile en la vispera de su retorno a Bolivia cuando ya
usted termind sus estudios en Santiago. é En qué aiio retorna usted a Bolivia?
M.E.:En 1931.

R. A.: Eralavispera de la Guerra de Chaco.

M. E.: Unano antes de la Guerradel Chaco.



R. A.: Usted era muy joven en el gobierno de Salamanca.
M. E.: 5i, en el gobierno de Salamanca, exactamente.

R. A.: éY cémo encontri nuestro pais?é Habia venido con alguna frecuencia o es
que retornd de mucho tiempo?

M. E.: Seis anos no retorné.
R. A.: Estaba muy agitado nuestro pais en esa fecha, dverdad?

M. E.: Casi siempre ha estado agitado (risa). Era otro mundo. Yo llegué
directamente de Santiago a Tarija, el silencio tarijefio no me dejaba dormir...

R. A.: Lo que yo queria preguntarle es, écomo fue la actividad que tuve aqui en
Bolivia como miisico, luego de su vetorno de Chile? y dcimo luego usted lacombina
con suactividad periodistica?

M. E.: Primero fui de Tarija a L.a Paz a hacer un concierto, hice una gira por
Oruro, Potosiy Sucre, volvi muy pronto a Sucre porque conoci a la que fue mi
esposa v vine a casarme. Me quedé en Sucre, comencé a trabajar como
profesor de musica en la Escuela Normal, cuando entonces todavia
dependian estos nombramientos de la Universidad, después pasé a manos del
Ministerio de Educacién. Entonces ya hube creado la seccién musical de la
Escuela Normal como la primera experiencia Latinoamericana de
formacion de maestros de musica en una Normal. Aproveché, ademas, de
una coincidencia felicisima: el haber encontrado en Sucre a Maria Ester
Deuer, una chuquisaquena que habia estudiado miisica en Alemania. Ella
habia estudiado el Sistema Ténica Do, un método pedagégico y diddctico para
la ensenanza de la musica escolar.

Entonces convenci a don Vicente Donoso Torres, un excelente educador que
era Director de la Normal, de que debiamos crear una seccién musical. Yo ya
era profesor de Musica General de la Normal, de la seccién primaria y
secundaria. Le insisti para crear una secciéon destinada exclusivamente a
formar profesores de miisica escolar, contando con la colaboracién de Maria
Deuer, y asi se hizo. Se han cumplido ya cincuenta y tantos anos de la
fundacién de aquella escuela. Pero paralelamente, anos mas tarde, desarrollé
en Sucre otra actividad como Presidente del Ateneo de Bellas Artes, entidad
fundada por el gran chuquisaqueno Benavides. A su muerte me nombraron
Presidente. En mis épocas se compré la casa del Gran Poder, de la familia
Ferndandez de Cordova, convenci a la familia de venderla para hacer un
museo, la escritura de compra-venta lleva mi firma como Presidente del
Ateneo. Vino el presidente Penaranda, se lo convencié de comprar el museo,
la coleccion Benavides que forma parte bdsica del actual museco
Charcas, el cual pertenece a la Universidad. Alli se
fundé una escuela de pintura que llevaba el nombre de Zacarias Benavides.
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Traje desde Buenos Aires a Rimsa como profesor de pintura.

Yo me fui después de Sucre y anos después, felizmente, la entidad y su museo
pasaron a poder de la Universidad, que hizo importantes ampliaciones a este
museo. Después me fui a La Paz como Director del Conservatorio Nacional
de Musica, pues ya comencé a formar alumnos de piano, hasta que sali a
Lima exiliado ¢l ano 52, y donde a poco fui nombrado profesor del curso
superior del Conservatorio Nacional de Lima, donde ejerci la citedra
durante once anos y medio. También ejerci durante nueve anos la critica de
musica en el diario La Prensa v alli conoci a —écémo se llama el escritor
peruano?— iah! Mario Vargas Llosa, que era colaborador de la Revista de
Cultura Peruana, donde escribia ya sus primeros cuentos. Conservo mis
comentarios musicales proximos a los cuentos de Vargas Llosa,

R. A.: éDon Mario, anteriormente usted fue periodista del diavio La Razin, que
se publicaba en La Paz?

M. E.: En La Razdn fui editorialista los dos tltimos anos de la existencia del
peritdico.

R. A.: iQué gran responsabilidad!
M. E.: Gran responsabilidad que me dio Alfonso Crespo Rodas.

R. A.: é8e refiere usted al escritor, bidgrafo, que vive desde hace muchos aitos en
(Ginebra, es decir, el hermana de Alberto?

M. E.: Si... el hermano de Alberto. El era director de La Razén, un dia me
llamad vy me dijo: “Le ofrezco que venga —vo era director del Conservatorio—
que venga usted a colaborar”. Yo que apenas habia escrito cartas a mi familia,
le dije: “Codmo puedo hacerlo, no tengo prictica alguna”. Crespo me dijo: “l.o
que le pregunto es que si usted acepta venir a trabajar con nosotros a La
Razin", v vo en un esfuerzo de valor me atrevi a hacerlo, estimulado por mi



vanidad v por mi amor propio. Le dije que aceptaba y esa misma noche me
impuse la tarea de escribir el editorial del dia siguiente. Entonces, dandome la
libertad de elegir el tema, elegi la necesidad de reconstruir Suere que habia
sido sacudida por un terremoto. Como ya conocia Sucre y habia vivido once
anos, mirado su arquitectura, sus pinturas, estaba empapado de las virtudes
monumentales de Sucre. Asi escribi mi primer editorial en La Razin de La
Paz al dia siguiente de ser nombrado editorialista por Alfonso Crespo Rodas,
a quien le debo una gratitud impagable por haber creido en mi persona. Fue
asi como empecé la actividad periodistica en La Razdn. Después, a mi retorno
del exilio de Lima, fui dos anos editorialista de El Diario de L.a Paz.

R. A.: éVivid usted once anosen Lima?
M. E.: Once anos y medio.
R.A.:éYvolvid al pais?

M. E.: Cuando Paz Estenssoro estaba en su segundo gobierno (...) un poco
antes [de su caida el ano 1964]. Paz me llamé al Palacio de Gobierno para
explicarme las razones por las cuales me habia mandado al exilio.

R.A.: ¢Eles pariente suyo?

M. E.: Somos primos hermanos, caside la misma edad, yo soy mayor por seis
meses, hemos pasado toda la infancia juntos. LLa madre de Victor Paz era
hermana de mi padre. Pero Paz fue y es un politico muy duro cuando debe
serlo y no tuvo ninguna consideraciéon conmigo, porque le dijeron que vo
andaba entre los contrarrevolucionarios, por haber estado, ademds, muy
ligado a La Razdén y porque me atribuyeron editoriales contrael MNR

Hemos reconstruido la vieja amistad de la infancia, sin mi participacién
politica en su partido, pero si con todo el afecto que nos unié durante toda la
infancia.

R. A.: {Y ustedes han compartido varias horas jugando siendo nivios ?

M. E.: Diria que yo fui con quien él jugé, con el tinico que jugé realmente,
porque siempre fue muy retraido, estudioso y concentrado.

R. A.: Y den qué momento fue usted a vivir a Venezuela como embajador?

M. E.: Después de ser Ministro de Cultura [tras ejercer el cargo don Roberto
Prudencio] durante el gobierno constitucional del general Barrientos,
representando al Partido Social Demécrata [del que] fui uno de los

fundadores con Gastén Arduz, que vive en Paris.

R. A.: El escritor boliviano que vive en Francia desde hace muchos anos y que
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publica libros de historia econdmica (minera) de Boliviay otres temas de mucha
importancia parael pais?

M. E.: Si. Es un hombre de mente muy lacida, excepcionalmente lacida.
Entonces, después de haber sido Ministro de Cultura, el presidente
Barrientos me pidi6é que fuera como embajador a Venezuela, y alli estuve
entonces dos anos en Caracas, en relacion muy estrecha y personal con el
presidente Caldera.

R. A.: éDe modo que Caldera era amigo suyo?

M.E.: Muy amigo. Guardo testimonios impresionantes del afecto y de la
consideracion del presidente Caldera.

R. A.: &Y siguid usted ejerciendo la actividad periodistica o la enserianza de la
miuisica en Caracas?

M. E.: Siendo embajador en Venezuela conocia un gran pianista venezolano:
Abraham Abrau, que una vez me pidi6 escucharle una sonata de Beethoven.
De manera que no dejé completamente el ejercicio de la docencia y la critica.

R. A.: Don Marioy en el campo de la composicion, éusted ingresé al mundo de la
composicién musical, un género tan exigente, tan dificil?

M. E.: No, nunca, nunca tuve la tentacioén siquiera.
R. A.: é Lo dice por modestia?

M. E.: No; no tuve tampoco tentacién de escribir versos, como la mayor parte
de los muchachos que siempre hacen algiin ensayo, también mis compaieros
lo hacian, pero yo nunca tuve tentaciones de esa naturaleza. Me impresioné
la musica en si misma y las posibilidades de reproducirla como intérprete.
Nada mds, no ingresé en el campo de la composicion.

R. A.: Y como intérprete, éha hecho usted algunas grabaciones don Mario? éEn
qué han quedado éstas, dinde se las puede encontrar?

M. E.: No; [hice] sélo algunas pequenas grabaciones accidentales. Por
ejemplo, el concierto que hice con Jaime Laredo en Lima, después de que €l
recibi6 el premio de Bélgica. iFue la Gltima vez que toqué piano! Realmente
desde entonces dejé la prictica personal del piano para dedicarme
exclusivamente a la ensenanza.




“Pequenas grabaciones accidentales”. Con Laredo, nada menos. iVaya modestia!
La miisica interpretada por estos dos talentos bolivianos (Entenssoro y Laredo) se
esparcii por el mundo entero y se queds definitivamente en nosotros una eterna
oracion... Pocos anos después de esta entrevista don Mario Estenssoro fallecid en la

ciudadde La Paz.

Alberio Villulpando, Carlos Rosso, Marno Estenssoro y Carlos Seoune en 1983,
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