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En torno al caracter

de la musica en Bolivia

Para manifestarse en el mundo
sonoro que lo circunda, dos son las
formas con que el hombre deja oir su
ruido: la oposicién y la mimetiza -
cion.

La desolacién puede, musicalmente,
ser un sinonimo de silencio, y este
silencio musical nos parece la
contaminacién de una musica
remota e infinita, de una misica
siempre presente, alli, donde no es
concebible la desolacién. Este
silencio es el que reina en las
montanas bolivianas. Un silencio
ominoso, acentuado —mads bien
limitado— por el viento. En efecto,
el mundo sonoro de la montana y del
altiplano es el viento, que nace en ¢l
silencio para perderse en €L
Tenemos asi, una primera deter -
minante musical: todo ruido o sonido
esta limitado por el silencio,
entendiéndose este silencio limite en
sentido espacial. Un sonido no se
pierde, como sucede en otros
ambientes, en el ruido mismo, sino
que se pierde en el silencio. Y el
viento, ese segundo limite, pero que
lo es del silencio, se lleva consigo a
ese empobrecido ruido, confirmando
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su potencia y acentuando el silencio.
En electroaciistica, existe un aparato
llamado generador de ruido blanco.
Por analogia con la éptica, el ruido
blanco comporta las ondas sonoras
de toda la gama audible. Cuando en
esta ensanchada banda, que ve desde
los dieciséis ciclos por segundo hasta
los vente mil, se elige un sector, por
ejemplo desde los doscientos hasta
los diez mil ciclos por segundo, se
dice que se trata de un ruido
coloreado. Aunque esta es una de las
viarias formas de colorear un ruido,
bistenos como ejemplo.

El ruido que produce el viento del
altiplano y de las montanas boli -
vianas encuentra en su impetu o en
los accidentes con los que tropieza
una vasta posibilidad de colorearse.
Desde aquellos ruidos sibilantes, tan
proximos al sonido de una flauta,
hasta aquellos ruidos violentos como
si se tratase de un torrente —el
viento pareciera un gigantesco
instrumento que resuene en ese
dilatado ambito del silencio. En la
amplitud del paisaje emerge el ruido
del wviento sin ubicuidad alguna,
pareciendo a veces que persigue al
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silencio y otras que es perseguido por
¢él. Por ello, un visitante atento a estos
ruidos busca con cierta avidez el
lugar en que se produce tal o cual
ruido, sin nunca poder precisarlo. Y
este ruido, casi milagroso, en su
intento de escapar de la ansiedad con
que la quietud y el silencio quisiera
apoderarse de él, ejercita un
enloquecido desplazamiento que lo
lleva hacia los valles, a resonar en
otro ambiente, para luego desapare -
cer en aquel aire mas cdlido.

Bajo estas consideraciones, nos seri
ahora mds comprensible el
fenémeno musical del altiplano. En
efecto, el hombre altipldnico buscara
previamente ubicarse musicalmente
en el mundo sonoro que lo rodea. Ya
hemos hecho alusién a la falta de
ubicuidad de los ruidos del viento,
por ello el altipldanico se inclinara por
crear grandes masas de sonido,
voliimenes estables y persistentes de
sonido. No requerird de un gran
desplazamiento fisico al hacer su
miisica. Este es uno de los factores
determinantes para el estatismo de
las danzas altiplanicas y para la
rigidez ritmica. Por estas caracte -
risticas la musica tradicional de esta
zona de Bolivia es vigorosa, porque
busca oponerse al ambiente sonoro
que lo circunda. Desconoce los
factores de la dindmica musical
(gama existente entre la oposicién de
sonidos fuertes y sonidos suaves),
porque requiere de un nivel estable
en su masa sonora que le impida
perderse en la distancia. Y,
finalmente, la prdctica musical (el
hecho de tocar) se dilatard en el
tiempo con el fin de vencer al
silencio.

Aqui cabe preguntarse el por qué de
la falta de instrumentos de cuerdaen
estos sélidos conjuntos musicales
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altipldnicos.

Sin duda, uno de los origenes del arte
es la imitacion. Y €qué ruidos puede
imitar el altiplanico? No otros que
aquellos que produce el viento,
puesto que esa, y no otra, es la
relacion del sonido que tiene el
habitante de esta region. Ese es el
ruido que conocid v con el que
pretenderd comunicarse y explicar
su mundo emocional. No es dificil
entonces comprender que asi como
el viento pulsa el silencio del
altiplano para crear un ruido que
transmite algo que no sabe qué es,
pero que habla del ruido como si
fuese una presencia casi divina, asi
los hombres buscardin crear un
viento que diga aquello que ellos
quieren que se diga. Y, venciendo sus
ecseripulos vy, en cierta medida,
imitando el ruido que oyen, hacen de
si mismos creadores de sonido con el
soplo que ellos pueden producir. Por
lo tanto, el hombre altiplanico imita
su mundo sonoro en tanto que
productor de su ruido, y se opone a €l
en tanto que creador musical. Como
productor de ruido imita al viento,
como creador musical suscita una
presencia sonora destinada a vencer
al silencio, ubicindose estdticamente
en ¢l espacio para que su ruido no se
veadesplazado por el viento.

“n los valles, el mundo sonoro ¢s
menos hostil y mas sugestivo. Pues al
viento se¢ suman otros ruidos, el
canto de algunos pdjaros, ¢l ruido de
los riachuelos y un nuevo misterio: el
eco. En el eco esta la posibilidad de la
comunicacion a través del sonido.
Un hombre solo, va no lo esta si
puede dialogar con su propia voz.
Este magico resonar del sonido,

predispondra al canto y a la danza,
no va ritual y estitica, sino ala danza
movida y amatoria. La fecundidad
misma de la tierra valluna, abierta a
cualquier semilla, formarda un
hombre mas extravertido y suscep -
tible a los influjos exteriores.

Y el primer influjo sera, sin duda, ¢l
del altiplano. Sones vy ritmos,
ablandados por el coloquio y el canto,
responderdn al modo adusto y severo
de las concepciones musicales del
altiplano. Nada es rigido en este
ambiente. En las noches claras vy
abrigadas, ¢l canto de los grillos y de
las ranas ahuyenta al silencio por su
bucolico modo de sonar. 'Y la
presencia de estos ruidos hara que el
hombre prolongue su actividad hacia
la noche, departiendo el abrigo de
este insolito sonar de las cosas. La
noche es mds intima y por ello mismo
hace que se extraviertan los
sentimientos mas hondos. La noche
ayuda al canto vy el canto se
enriquece con el eco, alegrando el
corazon de aquellos hombres
lejanos, pero cobijados bajo ese
mismo cielo y ese mismo aire. El
ruido del hombre no tiene que vencer
ningin obstaculo para propagarse en
cse ambiente. El viento, convertido
en brisa, es portador, ahora, de sones
suaves v de nostdlgicas melodias.
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Los riachuelos murmuran y la lluvia
golpetea sobre el suelo y sobre las
hojas de los drboles. Un mundo
apacible y grato al oido se desen -
vuelve sin solucién de continuidad,
invitando a una actividad plédcida. El
hombre y su ruido se confunden con
esta graciosa ternura y nace la copla
entre los enamorados. El ruido del
hombre es, entonces, consecuente
con los sentimientos profundos, pero
tranquilos, que quiere comunicar y
transmitir. Advierte la picardia, la
risa y el buen humor, como también
el llanto. Los hombres menos
endurecidos cantan y aprovechan de
su ingenio para acompafnar al
murmullo del agua, al canto de los
pajaros y para llorar de jibilo cuando
el ciclo se ennegrece y centellean los
relampagos. Ha desaparecido el
silencio porque ha desaparecido la
desolacién. El ruido, enriquecido por
su goce de sonar, pareciera insinuar
al hombre que no lo imite y que
tampoco se le oponga, por el
contrario, el ruido que es capaz de
hacer el hombre es ya parte de ese
ambiente sonoro total y abarcante de
los valles.

Hacia los llanos bolivianos nacen los
torrentes. El cielo se oscurece por la
espesura de los drboles. El calor y la
humedad del aire magnifican la
opresion que ejerce la naturaleza.
Insdlitos insectos que devoran la
carne humana, como si fuese una
lepra, animales feroces que emergen
de las tinieblas, serpientes y extranas
enfermedades han sometido al
hombre de un modo irreversible.
Toda planta, todo animal es un
desconocido dios cuyos propositos
todos ignoran. Y el calor despiadado
se pega a la piel y penetra por los ojos

hasta las entranas. Sudan las
bestias, suda el aire, v en este mundo
casionirico, suena todo. Todo vibray
se agita con los mds tremendos
impulsos vitales, sonando despiada -
damente. Si en el altiplano es el
silencio el que lo abarca todo y se
describe a si mismo a través del
viento, aqui es el ruido el que lo
abarca todo. Rugidos de bestias, el
cantar incesante de los pdjaros vy, al
atardecer, el violento ruido de los
insectos. Todo este pulso vital que
vibra eternamente se propaga a
través del aire himedo y calido,
llevan consigo no ya un ruido blanco
o coloreado, sino una sintesis de
todos los ruidos posibles, yuxtapues -
tos en un contrapunto imposible de
describir o de imaginar. El ambiente
de los llanos ha de soportar este
abrumador peso del ruido con
actitud sumisa. Podrd hacer sonar
miles de tambores, sin acercarse por
ello al ruido que lo circunda.

Bajo estas circunstancias, el ruido
del hombre se manifestara sélo por
la mimetizacién, por el deseo de
confundirse y cooperar con ese
opresivo mundo sonoro. El hombre
de los llanos gritard, imitando los
ruidos que oye, en lugar de cantar.
Sus instrumentos repetirdan aquellos
mismos ruidos con la violencia v el
vigor requeridos.

Esta es una tentativa de ilustrar el
mundo sonoro de Bolivia. Esta es la
materia prima con que, posterior -
mente, deberd confrontarse la
respuesta musical, ya como un arte
elaborado, del pueblo boliviano.

Durante la colonia se importé al
territorio que hoy es Bolivia toda la
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practica musical de la Europa de ese
entonces. Las ciudades de Potosi v
Sucre eran verdaderos centros de
practica y difusién musicales. Se
fabricaban instrumentos v se
contaba con talentosos v fecundos
compositores como maestros de
capilla. Sin embargo, este uso
musical era el resultado de otra
cultura y de otra concepeién sonora.
in estos términos, su influjo fue
minimo en la practica musical de los
pobladores aborigenes. No sec
adecuaba a la respuesta musical que
ellos se habian planteado como una
solucion a las exigencias de su
mundo sonoro. En todo caso, el
resultado dnico de la prdctica
musical ecuropea, en el territorio
boliviano, fue la aparicion de la
musica criolla. Desgraciadamente, si
bien esta nueva musica se adecuaba
plenamente a las exigencias del
mundo sonoro, no condujo a la
aparicion de una musica mads
elaborada y se perdié, con el
advenimiento de la reptiblica, toda la
tradicién y la practica musical de la
colonia. Quizd esta pérdida que
impidié la formacién académica de

compositores bolivianos no permitié
un planteo profundo y encauzador
para la musica. La practica de la
miusica criolla, para los habitantes
ciudadanos, se extiende a lo largo del
siglo pasado y principios de éste.
Parece ser que esta prdctica
satisfacia las exigencias musicales de
la gente, puesto que aquella que
buscaba otro tipo de muisica sc
vuelva nuevamente a Europa vy
encuentre una expresion restringida
y de verdadera élite, que, por otra
parte, tampoco corresponde a las
exigencias del mundo sonoro
boliviano. A decir verdad, esta
situacion se perpetiia en nuestros
dias, LLa solucién para este problema,
que permita, sobre todo, crear una
auténtica personalidad musical, sera
la creacion de verdaderos institutos
de ensenanza musical que permitan
una practica y un adiestramiento
musicales de nivel profesional y la
ensenanza profunda y seria de la
composicion. Solo estos factores
permitiran al misico boliviano
adentrarse en su problemdtica vy
resolverla con felicidad, creando asi
una verdadera cultura musical
propiay artisticamente valedera.
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