Nuevas notas sobre
el teatro en Charcas

Andrés Eichmann Oehrli®

Propésito!

La actividad teatral del pasado suele dejar, como ya hice notar en otra oca-
sién?, dos tipos de documentos. De un lado, las noticias que la atestiguan de
una u otra manera: descripciones de festejos, papeles relativos a la construc-
ci6én de teatros, contratos, anuncios de comedias, juicios, pinturas u otras
representaciones visuales que registran puestas en escena, ete.; v de otro
estdn los documentos mds importantes, es decir las mismas piezas teatrales
cuyos textos se conservan.

En ambos casos, la informacion de que disponemos en la actualidad, a pesar
de su escasez, manifiesta una actividad intensa, que parece responder a una
aficién generalizada en todos los sectores de la poblacién de Charcas, docu-
mentada en las ciudades, en zonas rurales v en las misiones del Oriente.

&  Universidad Nuestra Sefiorn de Ln Paz

1 Enel lHl Encuentro Internacional sobre ¢l Barroco presenté una ponencia gue Hevd por titulo *Notas sobre el teatro en Char-
cas” (ver Elchmann, 2005b). Carlos Rosso, con gulen me une una larga amistad, me ha pedido reeditar dicho artfeulo junto
con el texto del Salnete unipersonal. Deseo dejar constanetn de mi agradecimiento por su generosd propucsta, que soepté
con cntusiasme, Tengo que decir que comence el trabajo en Pars v que 1o acabd en Madrd v Pamplona, con algunis conse-
cuenclas; as positivas consisten en haber podido intereambinr impresiones con especinlistas va oélebres en sus respectivas
dreas (César Ier en Pards; [gnacio Arellamo y Miguel Zugasti en Pamplona); las negativis: 1o tener a mano la bibliogeafia con
que suelo contar habitunlmente, He ttulado esti version “Nuevas notas || porque, como podrd comprobar quien lo desee,
he podido afadir hallaggos ¥ observaclones, corregir algunos ditos, proponer eriterdos de inclusion de obiras en el repertorio
charquedo, depurar del mismo algunas piczas, ete. Me parece que €l resultado es muy positive. Quedo o ln espera de nueves
comentarios (v, Deo uolente, tsmbién nuevos hallazgos ) que permitan a largo plazo (tal vez muy Iirgo ) eseribir una historia
del teatro colonial bolivinno gue haga honor @ su propdsito, como en su momento (v con his hermmicntas o su disposicion )
lo hicleron algunos autores que elto en estas paginas,

2 En el antfeuls mencionado en la notn precedente
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Lo que me propongo aqui es, en primer lugar, mostrar los avances que se han
logrado hasta tiempos recientes. A continuacién mostraré los progresos de
los dltimos afos, bastante numerosos, en ambos tipos de documentos arriba
sefialados. Después ofreceré el corpus de piezas teatrales charquenas de las
que se tiene noticia en la actualidad. Finalmente, en el apéndice se incluye
la segunda edicién de una de ellas, el Sainete unipersonal intitulado “La
brevedad sin substancia”.

Espero que estas pdginas motiven a cuantos hayan acopiado otras informa-
ciones, v a quienes en el futuro lo hagan, a completar en lo posible el atin
poco conocido Ambito de la produceion y de la practica teatral de Charcas.

1. Bibliografia disponible en la actualidad

Tomo como punto de partida un articulo de J. M. Barnadas y A. Forenza pu-
blicado hace unos afios en el Anuario del Archivo y Biblioteca Nacionales de

Bolivia (en lo sucesivo ABNB)'. En dicho trabajo hacen un recuento inicial de
los avances logrados hasta entonces:

- La “divulgacion de dos de las espectaculares fiestas potosinas, con
sus explicitos componentes teatrales”, la de 1608, por Lewis Hanke® v la de
1664, trabajada por Rail Moglia®.

- El brevisimo trabajo de Marie Ielmer, centrado principalmente en la acti-
vidad del “autor de comedias” (es decir, director de comparniias teatrales)
Gabriel del Rio en Potosi®,

- El estudio de Teresa Gisbert, que ocupa un importante sector de su libro
Esquema de la literatura virreinal en Bolivia’,

- El lugar preeminente que segin Suiirez Radillo ocupa la actividad teatral
de Charcas en el “panorama continental indiano™,

- El estudio de Beversdorff, sobre el teatro indigena, que se centra en el drea
rural del departamento de Oruro”.

A continuacion, ambos estudiosos ofrecen su propio avance en la materia,
que consiste en:

a) la cosecha nada despreciable que ofrece la extensa obra de Arzins y Vela,
quien, entre otras cosas, en sus descripciones de regocijos atestigua pues-
tas en escena de numerosas obras teatrales desde la temprana fecha de
1555.

3 Bamadas-Forenza, 2000, Aprovecho agui pira dejar eonstancia de mi agradecimicnto a Josep M. Barmadas por sus valiosas
orientnciones

4 Honke, 1956-1957

5 Mogha, 1943,

6 Helmer (19060) 1993
Gisbert, 1968,

8 Sutrez Radillo, 1981

9 Beyersdorff, 1998,



b) el acopio de datos en distintas colecciones de documentos del ABNB, que
arrojan luces principalmente sobre la actividad teatral en las fiestas de
Corpus Christi, sobre el coliseo potosino de comedias y acerca de los “au-
tores” o empresarios del espectdculo, tanto en Potosi como en La Plata.

Las tinicas omisiones en el mencionado trabajo son: a) la descripeién que hace
Ocania de las fiestas de los afios 1600 y 1601 en Potosi y las de 1602 en La Plata,
publicada por Villacampa™ y por Alvarez," asi como la edicion, realizada por
Teresa Gisbert en 1957, con un estudio introductorio, de la comedia que Ocana
compuso para la ocasion' y que se represent6 por primera vez “el domingo
infraoctava de la Natividad de la Virgen”" del afio 1601; b) el estudio de Julia
Elena Fortiin sobre la Diablada de Oruro, cuyo “aspecto de farsa dialogada”,
seguin la autora, “tiene su origen en los entremeses catalanes del siglo XII";1
incluve dos versiones del Relato: el del bailarin Zenén Goitia v el del escritor
orurefio Ulises Peldez, este ultimo mucho mds completo'; y ¢) el festejo lle-
vado a cabo en Potosi en honor del virrey Morcillo en 1716, que incluye dos
piezas de teatro breve'®.

Se pueden afadir a esto algunos trabajos no dedicados propia o exclusiva-
mente al teatro indiano en Charcas, pero que permiten reunir mds datos.

Stevenson, en 1962, se ocupa del suntuoso teatro oval que habia en La Plata
en el siglo XVII, que habia costado 50.000 pesos, y de la temporada en que las
compaiifas teatrales procedentes de Potosi pasaban en la sede de la Audien-
cia, es decir, de junio a septiembre de cada afio. Para ambas cosas recurre al
testimonio del cronista Ramirez del Aguila escrito en 1639". Mayores detalles
sobre los recorridos de las compaiiias teatrales (y los litigios que en ocasiones
suscitaron) pueden verse en el trabajo citado de Barnadas-Forenza. Por su
parte, Beversdorff afade la novedad de que algunas compaiiias hacfan una
gira anual con destino a la Villa de Oruro, pasando antes (con sus ochenta
bestias de carga v caballeria) por Mizque, donde se quedaban una semana, y

por Cochabamba, ciudad en la que solian detenerse “24 dfas para representar

las comedias de su repertorio™”,

Cdceres Romero, en una obra general sobre la literatura boliviana®’, suma
muy pocos datos a los va publicados por Gisbert més de dos décadas antes, a

10 Villscampa, 1942

11 Alvarez, 1969

12 Gisbert, 1957

13 Sudrez Radillo, 1981, p. 258,

14 Fortin, 1961, p 105. Ver también pp. 4-6, en gue la autora registra diversos testimonios de danzais de dngeles v diablos a
partir del afio 1150 y hasta ¢l siglo XVIL Del afio 1602 ofrece datos de una representacion en la que el grupo infernal estaba
también integrado por una diablesa, al igual que en Oruro, donde es llamada Ia China Supay.

15 Fortin, 1961, pp. 9-21. Desde hace algunas déeadas In Diablada se ha reducido a I danza,

16 Quicn lama la atencién sobre este vaelo en el articulo de Bamadas-Forenea es Miguel Zugastl, 2008, donde toma tanto
el testimonio de Arzdns como la relacidn del propio Junn de la Torre, y complementa estas informaciones con una Iicida
vbservacidn del cundro en ¢l que Holguin pints les escenas de dicho festejo. Zugastl ya en 2005 habin publicads una de las
dos lons de de la Torre, como veremos mids adelante

17 Stevenson, 1962, citado por Orins, 1997, Debo al trabajo de Orins wnto ol haber seribado al anfenlo de Stevenson como el
prestar atencidn o Ramirez del Aguiln comao fuente de informacion para la sctividad teatral en b ciudad de La Plata

18 En un trabajo posterior (Stevenson, 1976, p. 60), el investigador norteamericano vuclve o incluir los mismos datos

19 Beyersdodf, 19948, pp. 175-6.

20 Caceres Romero, 1990; ver el capitulo “El teatro en la Avdieneia de Chareas”, pp. 131168,
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pesar de las implacables criticas que lanza contra el trabajo de la mencionada
investigadora. Anade dos dramaturgos de dudosa filiacién charquena y con-
signa una obra andnima titulada El poder de la fortuna, de la que solamente
consta la publicacion de fragmentos de la jornada primera en una antologia
poética',

Gisbert, en un trabajo que abarca un amplisimo abanico de expresiones artis-
ticas v literarias, desde etapas previas a la Conquista v hasta comienzos del
periodo republicano, incluye datos de gran interés sobre la representacion de
fiestas en diversas pinturas. Ademads, respecto de la pervivencia de obras dra-
mdticas en zonas rurales, particularmente de la Diablada de Oruro, que como
va se dijo hasta hace pocas décadas incluia un breve texto, sefiala como posible
antecedente charqueno los desafios que representd el Principe Tartdreo y
sus contendientes en las fiestas potosinas de 1601 descritas por Ocana®, v
hace una interesante comparacion entre estos textos con otras piezas afines,
como El rapto de Proserpina v sueno de Endimidon, escrito en quechua hacia
1640 v atribuido a Espinoza Medrano.

Para los territorios de las misiones jesuiticas de Moxos v Chiquitos, Piotr
Nawrot reuni6 una buena cantidad de testimonios de representaciones dra-
maéticas® vy dio a conocer en el afio 2000 lo que hasta ahora ha podido en-
contrar de aquella actividad. Se trata de tres 6peras que se conservan en el
Archivo de Concepeién de Chiquitos: “1) San [gnacio, con argumento en
espanol; 2) San Francisco Xavier, con libreto en chiquitano; v 3) fragmentos
de El Justo y el Pastor, también en chiquitano™?. Anota también que de la
primera se han encontrado copias en el archivo de Moxos (departamento
del Beni). La 6pera San Francisco Xavier fue transcrita v reconstituida, en
aquellas partes mds deterioradas de los manuseritos, por el mismo investiga-
dor, el cual también logré, con la avuda de hablantes chiquitanos, descifrar y
traducir los textos®. El ensemble Elyma grabd la 6pera San Francisco Xavier
en aquel mismo ano®,

2. Nuevos datos>

Ilay otra fuente que permite hacerse cargo de la profusién con que el espec-
ticulo teatral invadio los diversos sectores de la sociedad: las Constituciones

21 Aungue menelons ¢l nombre del compilador de ln antologia, Luis Felipe Vilela, escatima los datos editoriales (me pregunto
o qué se debe este penoso tpo de fendmeno en nuestro medio); se trata de e Antologin Poética de Lo Paz; homenage a s 1V
cuntenario, Ly Paz, Empress editors “Universo”, 1950, pp. 26-30. Por otrn parte, sfrma gque la antologia incluye e jomada
primern, cusndo en realidad se e de fragmentos (1o advierte of mismo compilador, p. 26); ser extrafo gue una jormada
puddiers eaber en tan pocas pAginas, ¥ mas cuando se trata de una obra en la goe interviene un gran nidmero de personajes
En cumnto al texeo, ho de degirse ene muy deturpado, v gue sin el monuserito o bvista no puede odivinarse si esto se
debe n unn transeripeidn defictenie (Vileln incurre en ello con otros textos di su antologin) o al cstado del manoserito

22 Wer Alvarez, pp. J37-343

23 Gisbere (1999, pp. 24373 Hay gue deetr que Bl rapto [ ] isdavis no fue objeto de ung edicion castellann inble, César Itier,
sein me ha comentado verbals e, st muy ceresn de acabar ol trabajo de esa esperada edieldn

24 Nawrot, 2000, vol, | pp. 29 v ss

25 Nawrot, 20000, vel. | p. 31

206 Nowrot, 20000, vol, 3,

7 Ver, en b Biblogrifi v Discografia, los datos del CD Mission San Franeiseo Xavier; Opera v Misa de los indios

25 Los he consignido par primera vez en Eichmann, 2008b, pp. 23.25




del Primer Sinodo Platense (1619-1620)* permiten deducir que también eran
representadas obras dramidticas en los recintos de las iglesias. Uno de los ca-
pitulos de ese documento establece “que no se hagan comedias en las iglesias
ni se representen sin licencia del Prelado o Provisor™'. De sobra se sabe que
toda prohibicion es emitida frente a una situacién que se da de hecho. El tex-
to, por lo demds, contempla excepciones que permiten al menos sospechar
que no dejarian de utilizarse los recintos de las iglesias para la representacién
de comedias. Otra de las disposiciones del mismo Sinodo Platense manda
“que ningiin sacerdote vaya a ver comedias a las partes donde piblicamen-
te se representan vy si las overe sea en partes decentes, estando presente el
Prelado™'; las salvedades v excepciones que contempla sugieren que ni los
clérigos ni los propios obispos podian sustraerse a la aficién general.

En el interior de conventos también se acostumbraba representar obras de
teatro, como lo muestra la coleccion de entremeses, loas v coloquios del Con-
vento de Santa Teresa de Potosi a la que me referiré mds adelante®,

3. Manuscritos teatrales recientemente hallados
A. Musica incidental en el ABNB v en el ABAS

a. Obras de autor conocido

En la coleccién musical del ABNB aparecen piezas que constitufan la musica
incidental de obras teatrales. El ejemplo de mavor relieve es el item 1186 de
la coleccién, que contiene las partes cantadas de la comedia El monstruo de
los jardines, de Calderdn, compuestas por el Maestro de la capilla platense
Blas Tardio de Guzman. Estas composiciones fueron estudiadas por Carlos
Seoane®,

A la misma categoria pertenece el item 468: solamente se conserva un papel
para el acompanamiento de una obra cantada. Bajo los pentagramas lleva re-
petidas veces un reclamo con las palabras “Los dos amantes del cielo”; parece
indudable que esta pieza fue escrita para la misica incidental de la comedia de

29 Méndez de Tiedra, Constituciones del | Sinodo Platense {1619-1620), ed  Bamadas, 2000

3 Titwlo 13, cap 10 Después de las pulabras citadns, que corresponden ol encabezomicnto del capiiulo, prosigoee ol texoo:
“Muchn indecenecin es que en las iglesias se reprosenten comediag, porgque nunen san tan honestas, maxime las gque alorm
s usan, gue en ellns o en alguna parte no eraigon muche de irreverenaia; v asl mandamaos que no se representen, y si se
hubicren de hacer, sea por nuestro mandado; ¥ generalmente prohibimos no se representen comeding algunas sin nuestm
aprobucidn o de nuestro Provisor o persona a quien lo cometidremos, lo cunl asf se haga v eumpla, con apereibimiento que
serdn castigados como se hullare por Derecho”. El editor sedala que “el Sinodo Platense dedicd sus mayores esfucrzos a ln
reformn de In pastoral parroquial™ (Introduecidn, p. XV}

Méndez de Tiedra, Constielones del | Stnodo Platense (1619-1620), Thulo 9, eap. J: “Muy contrario ¢s a la perfeceldn
del elero v pernicioso entretenimiento ¢l de las comedias, v mds el ir a ellas o partes piblicas donde el concurso de todas
gentes sefialn ln Hvtandad de los que allf van; ¥ as prohibimos gque ningtin clérgo vayva n ¢llas n partes pablicas, si no fuere
asistiendo ¢f Prelado o cllns 0 en I fiesta del Corpus o en partes decentes; v el que contraviniere sea multado en cuntro pesos
corrientes cadn vez que fuere contrn ello”

A2 ¥a Uelmer, en 1960, hizo notar gue aparie de los corrales de comeding, s representaciones teatrales tenfon lugar en muclios
otros Ambltos: "en I Plaza Mayor ¢l din de Corpus Christi [ ], en los atros v los comenterios que rodeaban las iglesiag
[..] ¥ enel imterior de lox templos v monasterios, asf como en ks casas particulanes porn las represeniaciones privadis ‘en
segreto™, Ver Helmer, (1960) 1993, p. M5

Scoanc, 2004
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Calderén cuvo titulo es el mismo que indican tales reclamos™. También para
una obra del mismo dramaturgo se conserva un papel de masica en el Archivo
y Biblioteca Arquidiocesanos Mons. Santos Taborga (ABAS). Forma parte de
la encuadernacién de un libro de la parroquia de San Miguel de Palca®, y con-
tiene reclamos v pies que permiten saber que es un fragmento de la musica
incidental de la comedia Darlo todo vy no dar nada. En el ABAS de momento
no he encontrado ningiin otro material de este tipo, de modo que lo que sigue
son piezas de la coleccién musical del ABNB. Hasta aqui, nétese que se ha
hablado de tres testimonios; v que lo son de tres tipos distintos de comedias:
mitolégica, hagiogrifica e histérica.

Hay también algunos textos en italiano, tres de los cuales pertenecen a dpe-
ras de Pietro Metastasio: el item 1141 contiene un fragmento de Didone ab-
bandonata, escrita por el dramaturgo italiano en 1724°% nuestro manuscrito
lleva el nombre de Carlo Monza, que es uno de los muchos compositores que
la musicalizaron, y éste lo hizo en 1757. El item 219 contiene un fragmento
del Demafoonte, publicado por Metastasio en 1733%. Y el item 512 corres-
ponde a Antigono em Thesalénica, escrita en 1756,

De teatro breve tenemos dos piezas de Francisco Bances Candamo: pertenecen
a la fiesta teatral que compuso el dramaturgo para el cumpleafios de Carlos
I en el aflo 1687, cuya pieza central fue la comedia Duelos de Ingenio y For-
tuna.” Los papeles del ABNB se¢ encuentran en el item 316" y son: a) el baile
del Flechero rapas vy el bailete de fin de fiesta. Nuestro manuscrito contiene,
de una parte, el texto y la musica del baile del Flechero rapas, que en la fiesta
del afio 1687 se represent6 entre la segunda y la tercera jornadas de la come-

dia. Intervienen el Amor y cuatro zagales desengafiados®' que se quejan del

“tirano”, el cual a su vez contraataca. De la segunda pieza, ¢l Bailete de fin de
fiesta, el manuscrito solamente lleva copia, sin musica, de las seis primeras in-
tervenciones cantadas: es decir, los cantos de Belisa, Casandra, Filida, Anarda,
Flérida y Cintia, que corresponden a los versos 62-91 de la pieza de Bances. No
lleva indicacién de locutores, sino que sus estrofas parecerian atribuibles a una
voz poética individual. En la parte superior del manuserito se lee, con cierta
dificultad, “de Candamo”, y al final de la sexta estrofa dice “Fin". Esto permite

M Carlos Cordero posec una copla manuscrita di la mismn comedis, fechada en Oruro & principios del sigh XIX; de ella trata
en Cordero, 2004 ¥ 2005, Y en una de las piezas potosinas a lag que me referiré mas adelante, In Loa para ¢l nacimicnto del
nifto Dios (vv. 370-80), uno de los personajes (Naturaleza) les anuncia a los otros que habrd comedia; a la pregunta por el
titulo, indica precisamente que serd Los dos amantes del eielo

35 ABAS, AP 21, San Miguel de Palea, vol. 10, 1789-1812, matrimonios. Perteneee al grupo de documentos que Andrés Orfas
Bleichner identificsd como papeles de masica en lugares inesperados de dicho archivo, en enero del ano 2001, Agradezeo este
dato, junto con ¢l aeceso al dooumento, & la Directora del ABAS, Dra, Gatlle Bruneau

36 Ya di noticias de esta pleza en Eichmann, 2008 (estd en prensa, ¥ da la impresién de que no serd errado el afo aquf Indica-
do; aprovecho para alertar al leetor de que aplico ¢l mismo procedimiento para otro artfeulo, de M. Zugastl, que recoge su
ponencin en el mismo congreso)

17 Fragmento incluido en Elchmann 20054, p. 85, aunque sin indicaciones de dislogo; su identificacion como fragmento de la
mencionada dpera la di a conocer en el mencionado congreso de Lima, al igual que In de I siguiente pleza

38 También estd incluido en Eichmann, 2005a, p. 85.

39 Duelos de Ingenio v Fortuna; fiesta real que s r 2 SUs mag fes en ol gran coliseo de el Buen Retiro al feliz cum-
plimicnto de afos de el rey ..Carlos segundo ... con loa ¥ sainetes, Madrid, Bernardo de Villa-Dicgo, 1687, Las piezas breves
estdn publicidas en edicion anotada por Oteiza, 1987, Agradezeo a Miguel Zugastl In notiela de esta procedencia.

40 Editado en Elchmann, 2008, pp. 72-77.

41 Nose conservan los papeles de todos ellos en los manuscritos del ABNB




pensar que tal vez se haya copiado el texto con el propésito de musicalizarlo
mds tarde, omitiendo las demds partes cantadas del bailete para simplificar
un fin de fiesta (u otra funcién), cuyo micleo posiblemente seria otro que la
comedia de Bances.

b. Piezas de autor desconocido

El item 69, en el que se conserva una sola hoja de canto, indudablemente
pertenece a una comedia de capa y espada, si bien es imposible adivinar la
obra a la que puede haber pertenecido*. Después de seis cuartetas en las que
se deseribe un locus amoenus y se alaba a la hermosa Lisarda, vienen frases
sueltas en las que un personaje que canta en escena se dirige a un interlocu-
tor. Reproduzco algunas de ellas:

Hombre notable y resuelto.
Bueno, locos deben de venir.
ITombre, sombra

o demonio, que te has puesto
a intentar cosa tan grande,
mira que viene por duefio
de esta misica un hidalgo

a quien le guardan respeto
en Portugal, v podris

de este desalumbramiento
salir muy escarmentado

Otro fragmento que parece contener una parte musicada de una obra dram4-
tica es el del item 238, que solamente guarda una hoja pequeiia con letra y
musica, en cuva parte superior lleva la indicacién *Papel para el soldado”. El
texto*, muy breve, dice asi:

Después de tres afios
de guerra v trabajos,
scémo encontraré

a mi duefio amado?
La dejé tan pobre
cuando fui al eampo,
que va no tendri

ni un par de zapatos

No tengo referencia alguna de a qué obra puede haber pertenecido, pero la
indicacién citada reclama la presencia de otros personajes, en una obra dra-
madtica.

42 He consultado, para ésta v los demds plezss en castellano, la base de dimtos del Corpus discrdnico del espatol (CORDE) de
Ia Real Academis Espanola en bisquedas de algonas colncidencls twexol, sin resultados, Me ocupo con mayor detalle de esta
pieza en Eichmann, 2008,

43 Editado en Eichmann, 2005a, p. 71,
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Algunas de las expresiones de los items 225 (;Déjame, tirano dios... "), 349
(Y ast Horo mi tormento™), 689 (Siento, suspiro y lloro), 588 (Pérfido in-
Sfiel'), del 960 (;Suéltame, que es preciso!*7) v del 1144 (Del ddcil pecho
mio*") expresan penas de amor. Todas ellas, en mayor o menor medida, incli-
nan a pensar que pertenecen a piezas de enredo®,

Es posible que la pieza cuyo incipit es Belisario, mi bien, aguarda (item 173%)
también haya formado parte de un didlogo; aun cuando fuera una pieza inde-
pendiente, delata estar en estrecha relacion con El ejemplo mayor de la desdi-
cha, de Antonio Mira de Amescua, o con alguna obra desconocida que siguiera
a ésta muy de cerca: sus expresiones no serian inteligibles para un piiblico que
no la conociera, e incluso que no tuviera fresca en la memoria su argumento.
Y al respecto, recordemos que gran parte de los argumentos de las comedias
“histéricas” son construcciones que no siguen servilmente los datos histéricos:
lo que se representa proviene principalmente de la libertad creadora y no de
noticias que se tuvieran de los hechos. Es el caso de la obra de Mira de Ames-
cua, que bien pudo ser imitada por otros autores. Sea como fuere, el piblico no
debia tener presente la biografia de Belisario sino el argumento de la comedia.

En el item 1046 tenemos una parte musical que parece corresponder a una
pieza alegorica, posiblemente una comedia hagiogrifica. El personaje que
canta es una prosopopeya; se llama a si mismo el Engaifio, figura frecuente
del demonio. Este pretende, a lo largo de cinco silvas, disuadir a su interlocu-
tor, un personaje femenino (la “hermosa peregrina”), posiblemente también
alegérico, que parece estar decidido a entrar en el camino de la ascesis™.

Se conserva también un fragmento de una zarzuela™, el papel de uno de los
pap

44 El personaje se queja de la folta de correspondencis amorosa de Mareda, su amada,

45 Doy noticia de este fragmento, asf como del siguiente, en Eichmann, 2008

46 Publicado en Eichmann, 20050, p. 86

47 Publicado en Elchmann, 2005, p. 93, En la portada consta In sutoria de la misica: Franeiseo Corrading. Este compositor
nackd en Napoles en 1700, En 1725 fue maestro de eapilla del Virrey Principe Campofiorido on Valeneln. En 1731 past o
Madrid. Nada se sabe de @l después de 1749, Compuso numerosas Gperas, comedias v zarzuelas, El texto no tlene autor
Identificado ¥, come ocurre en muchos cisos de ln coleecion, una mismu melodfs admite wxros varados, de mode gue ol de
este ftem puede haber sido eserito por cunlguier poets local. Esta observacion es vilida también para otros ejemplos.

45 Publicado en Elchmann, 20054, p. 97, El manuserito indica que es obra de José de Nebra, musico que tamblén destacd por
sus compasiciones al servieio del teatro, Nocio en Zaragoza o fines del sigho XVIL Fue compositor, arganista de la Real Capilla
del Convento de lns Descaleas Reales v de bn Iglesia de San Jerdnimo (Madrid). Falleeld en 1768, 8¢ sabe gque “entre 1723 ¥
1751 compuso la madsicn para mids de elneuenta autos sacramentales, comediag, zarzuelas v dperas, trabajando asf en todos
los géneros del teatro musical” (Kleinertz, 1996, Introduceidn, pp. &-7)

49 Hay otras piczas (0 fragmieiinos ) de Wi amoroso, que mo incluyo porjue sus exios no me Bevan o supoier su pertenencls
A plezas dramdtlens: por clemplo wnm de lis plezas del ftem 372, un papel sselto que se encuentrn en ol ftem 727, aparte de
otras ocho piczas de la seceion "Letras de amor™ en Eichmann, 2005,

50 Publicido en Eichmann, 20054, pp. 65 v 85

51 He dado noticia de esta pleza en Eichmann, 2008,

52 Hay otra pleza alegdrica que no incluyo, que ocupa (funto eon una obra de ot temdtica) el ftem 354 habla una vor podtics

que deseribe ol estido dichoso de Li Natoraleza (personaje alegdrico conocido) antes del primer pecado; narm a continii-

cidn la Cafda, ¥ acaba diciendo- “con que, viéndose esclava / su pena de este modo lnmentaba®. Lo que sigue, que no se
conserva, serln obwviamente b vor de ln Natumleza, Pero ne hay indicios de peso para suponer ln pertenencin a una pleza
dramdticn

El nmunuense eseribe “sasuela”, forma gque aparece también en otras piczas del Siglo de Oro. Hay otea de Lis obras gue agui

nos interesan {de In coleceldn del convenio de Sanin Teresa de Potost, de In gque se hablard mis sdelanie), gue dice ser zar-

zueln cwando es mas bien unn especie de loa, con pasijes enntados v otros hablados; ello me levd o tener clertos reparos para
aceptar sin mds b designacidn die ésta (al menos en su acepeidn comin) v o ineluirs entre s plezes hreves, en Elchmann

2005, Pero una evaluacion del contentdo del manuserito me confirma abor que no hny clementos coneretos que permitan

sospechar impropiedad en su designacion. Aprovecho pars hacer otra acluracidn: en dicho anticulo, al considerarla una picza

breve, munifesté gue uno de sus versos pudicra snunciar una comediag pero si estamos ante unn zorzeels, of heeho de que
un personije dign que habrd “comedin nueva”™ no tendrin esa consecuencin: serfn sin mds parte del didlogo de uno de los
personajes

=
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integrantes del elenco. Se trata del item 495: una hoja suelta que lleva la in-
dicacién “Cant6 Gregorio Nava”™. Los versos finales dicen:

De esta zarzuela
me digan, por cosa cierta,
que les contenta
la mal contenta®®

Por ultimo, hay otros tres textos en italiano. Creo que podemos presumir su
procedencia europea, va que los poetas conocidos de Charcas que domina-
ban la “italiana lengua” como medio de expresion son contados y no viven
mis all4 de los primeros decenios del siglo XVII*, Se trata de las piezas Care
luei, non temete (item 181), Io so che non ti desta (item 369%) v Son gual
per mar turbato (item 1048%), esta tltima de una obra compuesta por Ga-
luppi®; podrian ser también partes de obras de teatro, aunque tampoco se
puede descartar que fueran arias independientes®’.

En este acdpite se consignan, entonces, los datos de catorce ejemplos de
miisica incidental de obras variadas, once de ellos en castellano y tres en
italiano. La comedia de enredo parece ser la mds frecuente (la misma zar-
zuela podria pertenecer tal vez a este tipo), aunque encontramos también la
alegoria v la temdtica historica.

C. Teatro breve

En esta categoria tenemos diez piezas: un sainete, un coloquio, v ocho loas
(algunas de las cuales podrian ser puramente musicales).

La portada del item 48 permite saber que se trata de un “Sainete para Navidad
del Sefior a diez. Quinto tono. 1720 [...]". Algunas partes vienen con indi-
cacion de personaje: “Para el Bobo” (tiple del primer coro), “Para el primer
zagal” (Tiple cuarto del tercer coro), “Para el segundo zagal” (tiple del segundo
coro) v “Para el tercer zagal” (Tiple primero del tercer coro). Falta una de las
particelas del segundo coro; esa es probablemente la causa de que las coplas
parezcan incompletas.

z

El cantor no estd identificado entre los integrantes de ln Capilla musieal de ln Catedral platense del siglo XVIIL Agradezeo

¢l dato u Gadlle Bruneau, cuvn base de datos demuestra ser unn herrmmienta de primor orden para I identifieacion v segui-

miento de los 1M misicos que pertenceicron o dichs Capilln durante ess centurin

35 He podido comparar con ot ras obras en que apareee I Aguea de la “mal contenta”, consultando las bases de datos de Corpus

diserdnico del espaiol (CORDE) de ba Renl Academia Espafiola v del Teatro Espadiol del Siglo de Oro (TESO) un entremés

de Tirso de Moling ttulnde Lo mal contenta, donde también hay parlamentos contados; sin embargo en ningin caso hay

coincidencias significativas de versos

No debemos olvidar que hay ejemplos de poemas eseritos en Charcas, concretamente en Li Paz, con recurso o la lengua

ftalinna, como es el caso de ln produccidn de Diggo Ddvalos v Figueroa

57 Publicado en Elchmann, 2005a, p. 78,

58 Publicado en Elchmann, 2005a, p. 94

59 B. Galuppi nacio en a isla de Burano en 1706, Alumno de Lotu, fue clavecinista en Florencia y compositor de 6peras, En
Londres trabajé coma compositor en ¢l teatro Haymarket. Fue también maestro de capilla en San Marcos de Venecla v fue
lamado a San Petershurgo por la zaring Cataling 1, Volvid u San Marcos en 1768, Su obra es inmensa; lego a componer un
centenar de dperas. Murid en Venecin en 1785,

60 :Podria ocurnr que lns de Metastasio también fuermn interpretadas como aring independientes® Cualgquier conjetura cs

aventursda, ¥ lo mujor serd esperar s cocontear evidencias que nos orienten

®

WOOT [HEE » 07 GIRERN FIELE]



Revista ndmeno 20 « abril 2008

Del item 686 se conserva sélo el papel de una de las cinco vocees, el tiple del
segundo coro, en cuya parte superior se anota “para el Coloquio”. Las pala-
bras iniciales, “Si el nacer la Aurora es risa”, indican el motivo de la celebra-
cion: la Natividad de Maria.

Las loas son, como ya anuncié, el género mas frecuente. Podemos distinguir
dos tipos dentro de este género: las de temdtica religiosa, por una parte, y
por otra las compuestas en honor de un personaje para una circunstancia
concreta. Del primer tipo solamente hay dos:

- Dispersa en los items 358-359-360 (el texto es el mismo en los tres) con-
tiene los tltimos versos de una loa dedicada a la devocion mariana mds
importante de La Plata, que es la Virgen de Guadalupe. Es muy probable
que haya constituido la tinica intervenciéon de la miisica en toda la obra.
Su texto completo es:

Hoy nace Maria,
pura Aurora bella,
cuya vida inclita
ilustra la Iglesia.
Pues Maria nace®'
viva, reine® y venza,
dando al cielo gloria
y al infierno envidia.
Aqui en regocijo

la loa termina

v que en vida y muerte
nos valga Maria

La otra de temitica religiosa es una loa al Santisimo Sacramento (item 355).
El texto conservado es mds rico v de estilos variados, con intervenciones que
corresponden a distintos momentos de una obra acaso bastante extensa®.

Veamos ahora las loas cuya finalidad es encarecer las cualidades de algin per-
sonaje de relieve, por lo que han dado en llamarse “genuflexiones literarias™.
En realidad, hay que recordar que en muchos casos el elogio es un encareci-
miento de las cualidades que se desean de la nueva autoridad. Es demasiado
simplista, a mi entender, la afirmacién segin la cual la funcién politica de
estas piezas consiste en hacer propaganda, mover al pablico a la aceptacidn
de quien detenta algin tipo de poder emanado de la metrépoli. No hay ne-
cesariamente propaganda a favor del personaje que llega con nombramiento
real, mds bien, lo que creo ver en muchos casos, es una advertencia: se le
hace saber (por supuesto: en términos muy elegantes) lo que se espera de él.
Obviamente son piezas que en muchos casos tienen escaso valor literario,

[

Dehajo de las palabras de este verso y de los tres siguientes, hay una trova: “Hoy en Guadalupe £ todo ¢l bien se cifra / pucs
en clla gozan / toda su acogida”™

G2 Enmiendo “reina”

0} Me ocupo de este fragmento en Eichmann, 2008

4 Swirez Radillo, 1981, 11, p. J85; citado por Zugasti, 1997, p. 563

)



pero resultan de enorme interés, tanto por los medios expresivos y los sim-
bolos que utilizan, como por los referentes histéricos y sociales que manifies-
tan; a esto se anaden los recursos de la retérica del elogio v las dimensiones
politicas propias de toda manifestacion dulica.

ftem 78%: contiene una pieza dedicada a un tal doctor Antonio Villar, que
a pesar de lo que pareciera sugerir la portada (“Musica de la loa para los
presidentes 1739"), no era oidor de la Real Audiencia de Charcas*. La
indicaci6n de la portada permite pensar que no toda la loa fuera cantada,
lo cual es confirmado por el contenido del texto. El manuscerito contiene
solamente los parlamentos confiados a la musica, que menciona algunos
personajes alegéricos como protagonistas: la Diligencia, el Amor, el Cuida-
do y la Envidia. En las ultimas estrofas nos enteramos de que Diligencia y
Cuidado han encontrado al objeto de su dificultosa bisqueda, Amor; que
los tres unidos han vencido a Envidia y que Diligencia le dio el pago de su
“soberbia indecible”.

ftem 690¢7; celebra a un Rector, seguramente de la Universidad de San
Francisco Xavier. Los personajes, también alegdricos, en este caso son el
Tiempo, la Fortuna, el Amor, la Obligacién y el Afecto.

Las cuatro restantes loas parecen haber sido escritas para el recibimiento
de arzobispos, aunque también pudieran haber sido interpretadas para su
homenaje en otras circunstancias que la de sus respectivas tomas de pose-
sién. En proporceioén, los obispos son los destinatarios m4s abundantes, lo cual
concuerda con la procedencia de gran parte de la coleccidn.

65
[543
67
8
o

En el item 331 hay dos fragmentos bastante extensos y en gran medida
coincidentes®. Los personajes son alegéricos (el Mérito, la Fama, la Di6-
cesis, Saturno...), y es dudoso que representaran una accion, ya que sus
didlogos son versos amebeos.

El item 647 es muy probablemente otra loa (aunque no lo dice en ningin
sitio); se establece una competencia entre dos coros, que representan sen-
dos bandos de Numa y de Apolo, que acaba en un largo saludo, alternando
ambos coros en versos amebeos, a un tal “Argandona”, que a mi entender
no puede ser otro que el arzobispo Argandofia y Pastén (+1775), para cuya
llegada en 1762% se compondria la obra. Por los reclamos que aparecen
en partes instrumentales se deduce que faltan los papeles de Galatea y de
Ariadna. Los versos finales incluyen la disculpa de los actores por los ye-
rros cometidos en la representacién, como es habitual en piezas de teatro
breve:

Ver Eichmann, 2008,

Debo este dato a la genilleza de Pilar Latasa.

Ver Eichmann, 2008,

Ver jGuerra! jalarmal, en Eichmann, 20053, pp. 110-116
Los datos biograficos de este prelado constan en DHE.
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Salve, v sus verros
¢l perdon ya merezca,
para consuelo

- Del item 687 se conservan cuatro de las seis voces, por lo que el texto
también estd trunco. Los personajes en escena son alegéricos: las cuatro
virtudes cardinales, el Afecto y el Rebaiio. Al igual que la anterior obrita,
hacia el final vienen los versos de disculpa:

0s rogamos, os pedimos
perddn a las faltas nuestras

Las piezas aqui consignadas no presentan coincidencias textuales con ningu-
na obra conocida, ni elementos de ningiin tipo que permitan pensar positiva-
mente en autores ajenos a Charecas. Mds bien, en varios casos hay referencias
que inclinan a pensar en su composicién local.

c. Microformas dram:ticas™

Con las piezas religiosas ocurre lo mismo que con los pliegos de cordel im-
presos en Espafia v México para diversas festividades del ciclo litirgico, que
reflejan una “amplia variedad de formas de teatro menor insertas dentro de
los villancicos: coloquios pastoriles, didlogos burlescos y disparatados, entre-
meses de figuras, jacaras entremesadas, bailes, danzas paloteadas punteadas
por el didlogo, y mojigangas. Algunos villancicos son auténticos entremeses
costumbristas que acaban en peleas y alborotos, como era normal en el gé-
nero”™. Segiin Aurelio Tello, “la prictica representacional debe haber estado
en boga va en los tiempos en que Gaspar Ferndndes dirigia la capilla musical
de la catedral poblana”™, es decir, a principios del siglo XVII. Tal vez pudiera
pensarse lo mismo de La Plata por la misma época, puesto que alli era maes-
tro de capilla el gran compositor Gutierre Ferndndez Hidalgo™ (de 1597 a
1635), si bien en nuestra coleccion no quedan testimonios de sus composi-
ciones va que, como se sabe, el arco temporal que abarca va desde 1680 hasta
principios del siglo XIX™,

Las piezas que pueden agruparse en esta categoria son bastante numerosas; de
momento tengo identificadas unas 20. Entre ellas hay seis cuvos textos pro-
vienen, casi todas con certeza, de Espana:

He de decir gue no he cambiado eng) pada de este aedpite (2l menos no be sfindido ninguan pleza), o pesar de haber ya

avanzado hastante en el terreno; [a falta de tlempo me obliga a dejarlo como estd

71 Ruiz de Elvira Serra, 1992, pp. XV-XV1 Sedala ln autorn, citando a Glora Martinez, que “al parceer Juan de Castro, Macsiro
de Capilla de b Catedral de Cuenen, reeibié MM reales por los villaneieos que hizo ¥ representd con los mozos de coro ¥
ofrmg personas. Se pagan también los vistidos, ealzados v aparej voesirios parn la representacidn. Reciblé su paga un tal
Agustin Pérer, por lmoer de negro v bailar la noche de Novidod en el coro. Incluso se conservan facturas de pinturas, tablados
¥ retablos encirgados pars ¢l montaje eseenogrifico, o personas del mundo del teatro v mo o b eapilla de mibsien”

72 Tello, 2001, p, XLI

73 Ver Robert Stevenson, 195900, p, 1K2y ss

T4 Puede haher plezas antedores a 1680, va que son muchas las que no levan fecha, perm de momento, a falta de otros datos,

hemos de atencernos a las gue oparceen en los manuseritos que sf las manificstan




- Los coflades de la estleya (ftem 835)™

- Oiganme, que cuando celebro (item 869)7
- Pues mi rey ha nacido en Belén (880)7

- Segun veo el aparato (957)™

- jAfuela, afuela! jApalta, apalta! (item 962)™
- Suenen los clarines (1184)%

- Al portal iba una vieja (item 1105)%

Otras dos piezas fueron compuestas en Lima, lo cual resta posibilidades de
que el texto procediera de un autor charqueno; aunque también podria suce-
der que se acomodara a la musica venida de Lima un texto local; la prdctica
de cambiar el texto a una misma pieza musical, de hecho, se advierte con
cierta frecuencia. Las dos obras que se hallan en esta situacion son:

- Escuchen dos sacristanes (item 950)%
- Cuatro plumajes airosos (item 1189)*

Quedan once obras de las que no hay otra referencia que su presencia en
testimonios del ABNB:

- £Quién mejor puede a Maria copiar? (item 3)
- jAh del lucido esférico brillante...! (item 31)

- A la imitacion acorde (item 54)

- Celebren a Marta (item 184)

- Morenita con gracia es Maria (item 504)*

75 Publicado en Eichmann, 2005a, pp. 151 v s5. El texto proviene de un pliego toulado Villaneicos que se han de cantar en la
Real Capilla de su Majestad en los maitines de los Santos Reyes de este afo de 1683, pp. 11-12; en el Catdlogo de la Biblio-
teea Nactonal de Madrid (en adelante BNE), s, XVIL 208, 7. Esta es la piezs mis difundida de In colecelén en In discografin
holiviana ¥ extranjer, a partic de la trinseripelon de Robert Stevenson ( The musie of Peru).

6 El texto coineide en gran medida con ¢l de un pliego publicado en Sevilla en 1682 (Catdlogo de BNE, 5. XVIL, nam. 420, 1)

77 Publicada en Nowrot-Prudencio-Soux, 2000, vol, 11, pp. 25 v ss. (texte y misica). El Inelpit colncide con ¢l de méis de un
pliego de villancicos de BNE, 5. XVIL Tumbién falta hacer lo necesara comparacion textunl

78 Publicada en Nawrot-Prudencio-Soux, 2000, vol, I, pp. 109 y ss. (texto v masien). Proviene de un plicgo de BNE, s, XVII, no
283, 2

79 Publicado en Eichmann, 2005a, pp. 156 v ss. Esta obra, del compositor Roque Jacinto de Chavarrdn, es In primera de la

coleccion de Sucre que foe recstrenada en Madrid, por Julla Elena Fortan, con ¢ aval téenico de Mons. Higinlo Anglés, en

feoha diffcll de precisar (Tueia 1960), Mébs tarde fue objeto de grnbaciones, por ejemplo en ¢l CD Musigue barogue 3 la rovale

Audience de Charess, Ensemble Elyma, 1996, El texto procede de un pliego titulado Villancieos que se han de cantar en la

Real Capilly de Su Mugestnd In noche de los Santos Reves de este aito de MDCLXXXVIL, que se encuentra en la BNE, = XVIL

230, 3

Estdl publicado en la Lyra poéiica de Vicente Sinchez, p. 256-58. Con texto y misica, en Nawrot-Prudencio-Soux, 2000, vol.

11, pp. 185 v 85

81 El texto es de Granada, v estd publicado en G, Tejerizo Robles, 198Y%, pp, 257-55,

82 Fuc compuestn por Rogue Cerutl, violinista v compositor milanés, En 1707 fue Maestro de Capilla del Vierey Marqués de
Castell-dos- Rius en Lima, En 1728 fue nombrado (por Diego Morcillo Rubio ¥ Aufitn) Maestro de Capilla de ln Catedral de
Lima. En 1743 volvié a la Copilla de Masica del Vierey, murié en 1760 (Sas, 1972). El texto, cuyn procedencia ignoramos,
estd publieado en Eichmann, 20058, pp. 241 y ss.

83 Es obra del compositor Tomds de Torrejdn v Velaseo, macstro di captlla de In entedral de Lima desde 1670 hasta 1728 (Sas,
1972},

B4 Grabada en el GD musieal Féwe barogue pour b Vierge de Guadalupe - Sucre 1718, Ensemble Elymi, 2002

Bl
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- Pues que llora mi ninio hermoso (item 606)*

- Los negrillos de los reyes (item 640)%

- Soldados de la posta (item 699)

- jAh de la obscura, funesta prision! (item 779)%
- jHola, hao, ah de las sombras! (item 850)%

- jFuera, fuera, hdaganles lugar! (item 965)"

No incluyo en esta lista una pieza (item 750) que dice ser “Cancioén para la pan-
tomima. Para S.E. el Libertador”, por reflejar una estética que no corresponde
ya al Siglo de Oro.

Reduciré mis comentarios a unas pocas de las piezas mencionadas. La com-
posicion cuyo incipit es ;Quién puede a Maria copiar? (item 5) consiste en
una disputa entre los cuatro elementos. Otra (504) dedicada a la celebracion
de la Virgen de Guadalupe, es un didlogo en el que a cada afirmacién de uno
de los dos personajes siguen exclamaciones de asombro; reproduzco aqui la
primera copla, donde la voz poética hace juegos de ingenio en los que alude
al contraste entre el simbolo jodnico de la “mujer vestida de sol” v el motivo
nigra sum:

Tiple 1° Como el Sol la viste a su
amanecer, con sus bellos ravos
franquea su tez.

Tiple 2° iQue no, que no!

Tiple 1° iQue si, que si!

Tiple 2° iQue no puede ser!

Tiple 1° iQue si puede ser!, que de andar

por las luces clara estrella es.

Tiple 2° Que de andar por los campos
morenita es.

Tiple 1° iQue si puede ser!

Tiple 2° iQue no puede ser!

Hay varias piezas navidefias de tono jocoso: en la del item 606, un coro alterna
con Antén, tipico personaje pastoril-navidefio; a cada chanza de Antén el coro
responde “jguarda el coco!”, lo que provoea la risa de Antén y nuevas bromas.
Con esquema parecido discurre la del item 880, en la que alterna el coro con
el Molinero, personaje que también gasta bromas; v estd la famosa pieza titu-

85 Publicado (texto y misiea) eo Nawrot-Prudeneio-Soux, 2000, VOL 1L, pp. 9 y ss.

86 Publicado en Eichmann, 2005, pp. 131 v ss.

H7 Publeado en Eichmann, 20050, pp. 202 v s

H8 Publicado en Eichmann, 2005, pp. 206 v ss.

89 Publicado en Scoane-Eichmann, 1993, pp. 103-5, Grabado ¢n el CD Barroco en Bolivia - Misica de Navidad, vol 2, de Coral
Nova, 1997



lada Los indios (item 965), en la que disputan esparfioles con indios de habla
quechua.

Si admitimos que una obra dramatica es toda pieza que incluye texto y re-
presentacion, habrd que considerar también la ceremonia de la Resefia como
obra perteneciente al universo dramitico charqueno; y, por cierto, estd entre
las piezas hacia las que se manifiesta una aficién sostenida a lo largo de los
siglos XVII-XX en Chuquisaca®. El texto es el himno Vexilla Regis prodeunt,
de Venancio Fortunato, que es cantado alternadamente en canto llano y po-
lifonia, y la representacién corre a cargo de los canénigos y el arzobispo. Son
varios los items de la coleccién el ABNB que llevan el canto polifénico para
la Resefia, es decir las estrofas pares del mencionado himno", lo que justifica
su inclusion en este acapite, si bien difiere en casi todo del resto de las demds
microformas dramaticas.

B. Textos teatrales de otras colecciones
a.  Convento de Santa Teresa (Potosi)

Hace ya unos afios he dado noticia del hallazgo de obras teatrales breves
en el Convento de Santa Teresa de Potosi, en un viaje que hice junto con
Ignacio Arellano a la Villa Imperial en agosto del afio 2002". En ese articulo,
al que me remito para aspectos generales de la coleccion (fechas limite, au-
torias, datos externos de los materiales) me detuve en el andlisis de una de
las obras, el Coloquio a la Purificacion de Maria, Sefiora nuestra, de la que
inclui la edicién anotada™. Desde entonces fuimos publicando articulos, que
casi siempre incluyen la edicién de alguna de las piezas, en obras colectivas
o en publicaciones periédicas™. Finalmente, en 2005 publicamos la edicién
completa de la coleccion potosina®.

El corpus teatral del Convento de Santa Teresa de Potosi consta de dieciocho
obras (nueve entremeses, dos coloquios, seis loas y una llamada zarzuela),
junto con los fragmentos de otras siete, dos de los cuales pertenecen a come-
dias. La mitad de las que estin completas o casi completas son jocosas y las
demds de temdtica religiosa. Solamente se conoce el autor de tres de las obras
presentes en la coleccién: el entremés El astrélogo tunante, de Francisco
Bances Candamo (1662-1704); un fragmento que pertenece a la comedia O el
JSraile ha de ser ladrén o el ladrdén ha de ser fraile, de Felipe Godinez (11647)
y la Loa para el nacimiento del nifio Dios, fechada en 1830 y escrita por un
devoto llamado Mariano Fernindez, de quien nada sabemos por ahora. Al es-
tar ya publicadas, no me detendré aqui en ellas. Solamente diré que una buena

90 Ver Seoane - Eichmann, 2001 y Eichmann, 2004a

91 Ver Seoane-Elichmann, 2001

92 Elchmann, 2003b, pp. 95-132,

931 Antes de dicho articulo me ocupé, en ol | Encuentro Intemacional de Barroeo Andino, en diclembre de 2002, del Entremés
grasioso para Ia festividad de Nuestra Sefora; ver Eichmann, 2000,

94 Por ejemplo Arellano, 2004n, b, ¢, d v e Eichmann, 20040, ¢, d y e

95 Arellano-Eichmann, 2005,

—
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parte de las piezas de esta coleccion merecerin, con todo derecho, contarse
en el “canon” de la mejor literatura boliviana. En efecto, son varias las que
aportan, individualmente o en grupo, algin elemento no solamente valioso,
sino ineluso Ginico, a nuestra literatura, v en algtn caso a la literatura univer-
salmente conocida como aurisecular. A pesar de que no consta la autoria de
gran parte de las piezas, hay algunas que delatan que los autores de varias de
ellas eran buenos conocedores de la vida potosina; v otras reflejan aspectos
muy propios del entorno: el uso del quechua, en el que no falta léxico local,
el trabajo de las minas, topénimos del pais, costumbres, ete. Por lo demas,
de casi todas puede decirse que no existe otro testimonio conocido que los
encontrados en el Convento de Santa Teresa; su uso en Potosi es indudable;
todo ello, segin me parece, permite justificar su inclusion en el corpus tea-
tral de Charcas. Salvo los dos casos mencionados de autor espafiol, no hay
ninglin elemento que delate otra procedencia que la de andnimos ingenios
locales, en algunos casos posiblemente las mismas monjas del Convento.

b.  Centro Bibliografico Documental Histérico de la Universidad
Mayor Real y Pontificia de San Francisco Xavier de
Chuquisaca

En esta coleccion hay una pieza manuscrita muy curiosa, anénima”™; el Sainete
unipersonal intitulado La brevedad sin sustancia. Comedia en tres actos
con loa, sainete, entremds v tonadilla. Sin duda el manuscrito es del siglo
XVIIL. No me detengo aqui en ella, va que se incluyve su edicion al final de
estas paginas”, junto con mi comentario.

4. Para un corpus boliviano de textos teatrales

Serd qtil considerar tres dmbitos distintos, que difieren por sus respectivas
culturas y por los peculiares procesos que dieron lugar a sus respectivas ma-
nifestaciones. De un lado, el Ambito urbano es aquel en el que se conserva
mayvor variedad de obras, como es esperable. Tal vez la sorpresa consista
en constatar que la mayoria de las obras de teatro jocoso se conserva en un
convento.

En las zonas rurales encontramos vestigios de obras bastante antiguas, v algu-
nas de ellas ambientadas en sitios tan poco esperables como la corte del rey
turco o personajes como los doce pares de Francia. Los periplos anuales de
las compaiiias teatrales incluian paradas numerosas, v podriamos conjeturar
que, si un cacique o una comunidad podia pagarles, disfrutarian sin duda con
la puesta en escena de algunas comedias, Pareciera que los géneros serios son
los que mas huella han dejado en las comunidades indigenas.

96 Agradezeo la gentilezs de lo Lie dmaly Fuentes, Encingada de dicho Gentro, geacias o guien pude scceder al manuserite
L primern notleti de esea piezn os uia reprduceion Bestmilar de b primers paging en e oletin mensual Documentos, de
dicho Centro, no 12, juitio de 2064, p. 5

97 Los datos de In primern edicidn: ver Eichmann, 20060



Del ambito misional, como también era de esperar, las obras conservadas son
de cardcter hagiogrifico. Por el soporte que las conserva, se trata en todos los
casos de obras puramente musicales.

a. Ambito urbano”

Afirmar el origen charqueiio de la mayoria de las piezas es con frecuencia
problematico, toda vez que no consta el autor (o a pesar de que conste, si es
un desconocido”) ni la fecha de composicion.

De las piezas encontradas en Potosi me parece razonable estimar que han
sido escritas por autores de la misma Villa Imperial (o de nuestra zona andi-
na) el Entremés de los compadres, el Entremés gracioso, el Entremés de los
tunantes, el Entremés cantado “El robo de las gallinas”, Los remedios del
ayuno, la Loa para el nacimiento del nivio Dios por su devoto Mariano Fer-
ndandes'™ v el Sainete picaresco. Como se senalé mds arriba, los quechuis-
mos, los topénimos y otros elementos que senalamos en la edicién (invito
a su lectura, de modo que cada quien pueda apreciarlo) son, sin duda, muy
convincentes.

Pero de ningin modo podemos dar por supuesto que las demds anénimas
provienen de otros sitios. Mds bien, con las reservas que impone una pru-
dente cautela, pareciera razonable adoptar el siguiente criterio: mientras no
se encuentren evidencias en contrario (lo cual solamente ocurre con el ya
mencionado Entremés del astrdlogo tunante, de Bances, y con el fragmento
de la comedia de Felipe Godinez), se las ha de considerar, siquiera provisio-
nalmente, propias de Charcas. Y hay que decir que es el caso de las piezas
arriba consignadas: apova la tesis de su pertenencia a Charcas el hecho de
que no contienen expresiéon o simbolo alguno que sea ajeno o resulte extrafio
a lo que conocemos como literatura escrita en dicho espacio geogrifico, so-
cial v cultural. Lo mismo puede decirse del Sainete unipersonal encontrado
en Sucre.

En cuanto a los fragmentos de obras dramdticas encontradas en el ABNB
parece indudable que las seis loas de circunstancias son de autoria local,
mientras que las demds (once fragmentos de obras mayores' v los de teatro
breve: un sainete y un coloquio) pueden ser acogidas de manera provisional,
siguiendo el criterio arriba indicado, en el corpus charquefio.

98 No ineluvo aquf ls comedia de Juan Sobrino, Prosperidad v ruing de los Incas del Perd, que se representd, segdn Arzdns en
Potosf en 1641 (ver Arzdnz, . 11, p. 86-87), al igual que otras que consigna el mismo auor, cuyos creadores bien podrinn ser
potosinos (ver Barnadas-Forenza, 2000, pp. 559-565); nl tampoco la Comedia graciosa “El azahar de Mojotoro”, de Juan de
Cabrera Girdn, de In gque informa Ramirez del Aguila en sus Noticias politicas de Indins (p. 32 en la edicidn de J. Urioste; In
consignan también Barnadas-Forenza, 2000): porque no queds de ellas gino los tiulos v en algunos casos sus autores,

99 Es ¢l caso de Mariano Femandez: o anico que sabemos, gracias al manuserito, es: a) su nombre; b)) que e un devoto; ¢)
gue escribid In ohra

1040 Es obira taedia, vi qie leva Bn fochn de 1830, Pero ese dito no s demastado relevante, i gue I pleza no reflefi en modo
algunn sensibilidades declmondnicns. Por ote parte, la foeha podoi indicair I de ln copla manuserity: como yi vimos, Carlos
Cordero trabajn una copia de una comedia ealderoniana feehada en 1507

101 Abriré ¢l paraguas: podriamos suponcr que tal vez algunos de los ragmentos que considere partes de comedias de enredo
pudiersn agruparse en una misma plezs; que algune perteneclera o uma pleza de teatro breve (unan mojiganga burlesea, por
ejemplo) o que incluso fuera unn pleza destinada solamente al eanto... lo eual en mi opinidn es muy dudoso. De momento lo
quie me parcee relevante es seflalar su existeneln, ¥ e heeho de que casi obligan o pensar en comeding de enredo.
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De las microformas dramaticas ya he sefalado las siete de conocida proce-
dencia espanola v dos cuya musica ha venido de Lima; fuera de ellas, hay
once que podrian ser de Charcas. El nimero estd sujeto a ulteriores precisio-
nes, ya que queda mucho por descubrir.

Veamos ahora las obras que tradicionalmente han sido incluidas en el corpus
boliviano:

- Ante todo, una pieza problemdtica: una comedia que, segiin Vilela, fue
escrita probablemente a mediados del siglo XVIII, titulada Del poder
de la fortuna, cuyo asunto parece estar en relacién con el fin de Tupa
Amaro a manos del virrey Toledo'". La incluyo provisionalmente en el
corpus, v entre las de 4mbito urbano, a pesar de la procedencia “cam-
pesina” del manuscrito, porque estd en castellano y porque algunos
elementos (a pesar de las deturpaciones del texto) la alejan del género
de los relatos tradicionales de las dreas rurales: los tipos de rima son
muy normales en el teatro castellano; uno de los personajes es el infal-
table gracioso del drama aurisecular, ete.

A continuacién consigno obras de fecha, lugar y autor conocido:

- LaComedia de Nuestra Senora de Guadalupe v sus milagros, de Fray
Diego de Ocana, publicada por primera vez en Bolivia por Teresa Gis-
bert en 1957,

La Egloga del dios Pan al Santisimo Sacramento, que incluye el sevi-
llano Diego Mexia de Fernangil en la Segunda parte del Parnaso an-
tartico; la pieza estd ambientada en la Villa Imperial, v el autor residia
en Potosi en 1615 cuando escribi6 la dedicatoria de su obra al virrey
Principe de Esquilache'.

- Dos loas breves que Fray Juan de la Torre escribié en Potosi para el reci-
bimiento del virrey arzobispo Diego Morcillo en 1716,

- Una pieza muy breve del jesuita cochabambino Salvador de Vega: la
Decuria muy curiosa gue trata de los diferentes efectos que causa en
el alma el que recibe el Santisimo Sacramento™,

La Loa que al mérito del Brigadier don Sebastian de Segurola com-
puso por via de epitalamio don Pedro Nolasco Crespo, de fines del
XV,

102 Vilela (1950, p. 26) afirma que ¢l manuserito procede de I comunidad Tarneo, provineda Ingavi; v se hallaba (a mediados del
sigho XX) en poder del Dr, Znearins Monje Ortiz,

103 Hay otras ediciones de esta comedin, por dos autores que la incluven, sin que constituyn el objeio prineipal de sus respecti-
vos trabajos: Carlos G, Villscampa, 1942 (pp, 197-291) y Slvarez, 1969 (pp. J67-433),

104 Ver M, Zugastl, 2008, Gisbert (1968, pp. 54-538) da noticts de dos plezas de este autor, peno I sedunda no es deamdtica, como
veremos enseduida

105 Ya hablé de elins ol principio de estas piginas. Unn de ellas ya fue publicads por Miguel Zugasti en La alegorin de Amériea en
¢l harroeo hispdnico: del arte efimero al teatro, Valencia, Pre-Textos, 2005, pp. 181-87

106 Publicada en Vargas Ugnrte, 1943, segin indien Gishert, 1968, p. 60, Agradezeo o Teresa Gishert ln copia de In versidn de
Vargas Ugarte, que permite hacerse una idea de las follas que presenta: por ejemplo, entre el dlitmo verso de lap. 210 v ¢l
primero de I sigulente pareee haber una laguna

107 Segin Gisbert, 1968, p. 1. Sobre la vida v obra del autor, ver DHB



Para acabar de esclarecer el listado de piezas de dambito urbano, debemos
senalar los titulos que deben ser depurados:

- La comedia El juramento ante Dios y Lealtad contra el amor, del alfé-
rez portugués Jacinto Cordero™ (1606-1646).

- La Egloga del buen pastor, de Diego Mexia de Fernangil, por el hecho
de que es un poema narrativo'”,

- El baile del Flechero rapas, de Bances Candamo'"’,

- La comedia Los sucesos de tres horas, del espanol Luis Antonio de
Oviedo y Herrera''l.

- La comedia Siripo, de Manuel José de Labardén''?,
b.  Del dambito rural'*

- Las versiones de la Diablada de Oruro (actualmente reducida sélo a
danza), cuyo texto se encuentra en dos testimonios publicados por
Julia Elena Fortan'",

- La trilogia estudiada y editada por Margot Beyersdorff!'®, compuesta
por las piezas conocidas como 1) El cautive; 2) Descubrimiento de
América y viajes de Cristébal Colén v 3) Atawallpap wanuynin (“La
muerte de Atahuallpa™). La culminacién de la trilogfa es el Relato del
fin de Atahuallpa, que segiin algunos autores habria surgido en Charcas
a mediados del siglo XVI''. Por su parte, César Itier considera'” que
esta fecha es muy dudosa, y que es posible que haya sido compuesta
después de 1780. Esto concuerda plenamente con lo que observa Tere-
sa Gisbert: uno de los manuscritos que contiene una versién del fin de
Atahuallpa “tiene anacronismos que delatan la época; asi, Atahuallpa
resulta hermano de Tupac Amaru y Tupac Catari, lo que indica que
estas obras fueron usadas como propaganda politica” en el tiempo de

108 Gisbert (1968, p, 65) tuvo a la vista una copla del siglo XIX, procedente de un puchlo, pero no quedan otros mstros, Gisbert
seitaln que s¢ puede “presumir que fue representods durante ¢l virreinato™, No deja de tener interés ¢l dato, va que ten-
drinmos otro (estimonio de pleza representads en Charoas, Pero solamenie s el manuserito spareciern disponible para su
consults s¢ podrinn establecer mavores precisiones: estado textual, posibles retogues o adapiaciones, efo.

109 Veer Rodriguez Garrido, 2008, p. 309,

110 No wve larga vida su inclusién entre Ias plezas consideradas de Charcas: en Eichmann, 2005a, aparece el texto y unas con-
sideraciones aceres de su cardeter dramdtico. Después, en mi anfeulo “Notas sobre el teatro en Charcas™ lo propongo como
parte del corpus chargqueno. Un afo despudés, Migeel Zugastl lamd la stencidn sobre I autoria del dramatungo espafol.

111 Lo consigna Cheeres Romero (1940, p. 165-6) sin mayvores datos, En pdginas anteriores, cunndo se ocupe de los poctas
de la época en Chareas, parece atribmir su composicion al periodo en que Oviedo y Herrera todavia no habia pisado suclo
americano (ver pp. G470,

112 Cieeres Romero (1990, p. 172) | incluye enire las plezas del nuestro periodo indinno, porgue el bonoerense Labardén hizo
sus estudios en b Universidad de San Francisco Xavier, Se estrend en 17589 en el teatro de la Rancheria de Buenos Alres
Junte con una loa ttulads La inclusa {ver M. Zugasti, 2008).

113 No ineluyo aqul una comedia “en lengua almars, compuests por un jesuita parm gque se represente en el puchlo de Jull [...]
basado en [cita a Garcilaso| *aguelles palabras deld libro tereero del Génesis: Pondré encmistades entre ti v la mujer, v ella
misma quehrantard to enbeza™ (Gishert, 1999, p. 243), porgue de ella no quedan testimonios reclentes.

114 Foruin, 1961,

115 Beyersdordf, 1998, Este es un libro que considero bastante eadtico (admito que puede ser debido a mis proplas limitsciones),
sungue imprescindible.

116 Esta conjetura puede deberse o una asociacidn, tal vez indebida, o una representacién conereta de ln misma temsticn en
1555, atestigunda por Arzdins,

117 Enn una muy grata ¢ ilustrativa conversacion reciente.
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las rebeliones'®. El estudio de Beyersdorff se aplica con gran minucio-
sidad a varias versiones de dicho relato en el departamento de Oruro, v
muestra que todos los libretos manuseritos conservados serfan varian-
tes del drama panandino, provenientes de una fuente comuin. El es-
tado actual de conservacion, transmision v adaptacion de los guiones
responde al hecho de que se trata de obras “vivas”, que son “condicio-
nadas” cada afio, para lo cual intervienen complejos procesos de tex-
tualidad v oralidad'", lo cual puede aplicarse a todas las piezas de las
dreas rurales. Vale la pena decir algo de las otras dos obras que incluye
en la edicion del ciclo de Oruro, gue forman la mencionada trilogia'";
El cautivo se desarrolla en dos partes: la primera acaba con la muerte
del eautivo eristiano a manos del Rey turco, y la segunda consiste en la
pugna de dngeles y demonios por llevarse el cuerpo del cautivo; pugna
en la que vencen los primeros; la segunda pieza es la representacion
del Descubrimiento de Amdérica y viajes de Cristdbal Coldn, en forma
de largo mondélogo narrativo.

- Hay ademis otros relatos que circulan o circularon en distintos sitios
de Charcas. En el mismo departamento de Oruro, Los doce pares de
Francia v el Rey de Borgona (no logro saber si es una o son dos piezas
distintas) v La guerra de los moros''. Podrian mostrar similitudes
con lo que registra Milena Cdceres Valderrama en el Pera: respecto de
la primera pieza, en el barrio de Anduy de Huamantanga (a poco mds
de cien kilémetros al nordeste de Lima), los afios pares se “representa
El cerco de Roma o Carlomdn (sic) donde aparecen Carlomagno v
los doce pares de Francia, quienes se enfrentan a Deciderio v a los
ejéreitos moros”'*?; v respecto de la segunda, podria corresponder a la
Dansa de moros v eristianos del Ave Maria del Rosario, que Cédceres

'alderrama estudia en profundidad a lo largo de su trabajo. La misma
autora también senala que, al igual que en Oruro, los habitantes de
Marco, en las cercanias de [luamantanga, en 1981 “representaron el
drama Atahualpa, llamado también la Dansa del Inca o de la Con-
gquista, en las fiestas patronales del pueblo vecino de Rauma (...). Las
gentes afirmaban que ‘en realidad era parecido a Carlomdn™1,

- Si a esto sumamos una obra dramdtica de transmisién oral de la que
hablan Beyersdorff' v Teresa Gisbert'*, titulada La adoracion de los
Reyes Magos, que parece haberse originado en Potosi, aunque su re-
presentacion consta, al menos hasta fechas recientes, en el barrio de

118 Ver Gishert 1999, p. 252

119 Ver Beyersdortl, 1998, cop. VI

120 Ver Beversdordl, p. 175 v Apéndicus (pp. 289-359)

121 Ver Beversdorff, pp. 221 v 222 Tumbién hay varios posibles antecedentes de esta representacion: uno de ellos puede ser
una “hatalla™ de erstinnos contrm moros gue ocupaban un eastillo construido en la plaza de 1 ciudad de La Plata en 1602
parn las hestas que se hicieron a la Vingen de (G upe, como atestigun Ocniia (lamento no ofrecer In referencia cxacta, no
dispongo de su ol vn las elreunstanctas en gue cserilo esuas piginas)

122 Caevres Valderrma, 2001, p. 15

123 Chevres Valderrima, 2001, pp. 15-16,

124 Bevoersdordi, 1988, p. 24

125 Gisbert, 199, pp. 240




San Blas de la ciudad de Cuzco, podemos pensar en una serie de pie-
zas draméticas difundidas en territorios andinos muy alejados unos de
otros; serie cuya dimensién desconocemos todavia,

Antes de acabar esta seccién, es necesario reparar en la exclusién de este
corpus de La tragedia del fin de Atawallpa, editada por Jesis Lara en 1957,
por ser fruto de una falsificacion, como demuestra en un articulo reciente
César Itier'®. De poco ha servido, entonces, dedicarle tanta atencién y con-
jeturas desde hace casi medio siglo'?. Itier, después de un minucioso estudio
filologico del quechua utilizado (y en parte inventado) por Lara, afirma que
su Tragedia “retine todas las caracteristicas de la tradicion de la falsificacion
de la literatura occidental: un documento original vagamente mencionado en
una fuente antigua; encontrado en un lugar dificilmente accesible e impreci-
s0, luego copiado y finalmente perdido™?*. La verdadera fuente (castellana)
del texto que Lara tradujo al quechua, para hacerlo pasar por copia de un
manuscrito en dicha lengua, es la novela costumbrista Valle, publicada por
Mario Unzueta en 1945. Y puede haber utilizado, obviamente, otras fuentes
que son mds conocidas entre los que se han dedicado a este drama pan-andi-
no. “En realidad, ya desde su libro de 1947'%", el propio Lara dej6 ver que se
habfan borrado para él las fronteras entre deseo v realidad”™. Y para peor, el
mismo nombre genérico (“Wanka” del fin de Atahuallpa) corresponde exac-
tamente a la expectativa creada por €l, en 1947, en torno al género wanka'",
otro constructo de Lara, de modo que volvemos a foja cero también en esto.

C. Del Oriente misional

- Las tres operas de los territorios misionales de Moxos y Chiquitos, San
[gnacio, San Francisco Xavier y El Justo y el Pastor, la segunda de las
cuales, como va se dijo, ha sido reconstruida por Piotr Nawrot, e interpre-
tada y grabada en fechas recientes.

Consideraciones finales

Tanto el conocimiento acerca del teatro en Chareas como el corpus de obras
de estos territorios se han visto enriquecidos en estos tltimos afios, gracias
a avances logrados por investigadores de dreas diversas, Respecto de piezas
teatrales concretas, creo que hay que resaltar:

126 Itier, 2001, El objeto que perseguino Lari con su engafio cra “demostrar gque los Ineas habian poscido uina gran lteratura,
cuyi herencin subsistin todavin en Bolivia™ (p, 103). Es penoso que haya reeurnido ol frasde para ello, tenienda In posibilidad
die mostrar lo mismo, sl no con plezas watrales, con otro tipo de wstimonios lteraros suténticos.

127 Por ejemplo. Beversdorfi (1998) pensd gque tal vez of manuserite de Chayanta [supuestamente fechido en 1871 serfa una
“transcripoion de ln picza teatral monolingiie quechun gue Carlos Felipe Beltrdn declard [en 1891) haber eserito”, Todos
los aportes relacionados con el famoso “manuserito de Chayanta” gue Lar dice haber coplado quedan en el aire, dado que
Jamis existio; v su version nada afade a los textos de los demds Hbretos ya registrades, puesto que se inspira en ellos,

128 Qtier, 2001, p. 119,

129 Se refiere a Jesis Lara, Poesfa quechun, México, Fondo de Cultur Econdmica, 1947 (reeditado ¢n 1979).

130 Mther, 2001, p. 117

131 Htier, 2001, p. 117.
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1.  Que a los fragmentos musicales encontrados en la coleceién musical
del ABNB, de piezas dramaticas de largo aliento como las comedias
de Calderdn, se anade un papel del ABAS de otra comedia del mismo
autor; v también otros fragmentos que pertenecen a diversos subgé-
neros de comedias asi como de obras de géneros de teatro breve, en
la misma coleccion musical del ABNB. Afiddase también, fuera de las
colecciones mencionadas, el manuserito completo de otra comedia
calderoniana (que trabaja Carlos Cordero).

2. La recuperacion de tres éoperas de las dreas misionales de Moxos v
Chiquitos.
J.  La recuperacién de algunos relatos de zonas rurales.

4. Las 24 piezas, va completas, va en fragmentos, de reciente hallazgo
en Potosi v Sucre (no incluyo las de autor espanol de la coleccidn
potosina).

wn

Las 21 piezas de autor desconocido cuyos fragmentos se hallan en la
coleccion del ABNB.

La edicién reciente de una de las loas de Juan de la Torre.

7.  Ladepuracion de datos erréneos que se fueron transmitiendo duran-
te muchas décadas: piezas de dudosa filiacion y fraude de Lara.

Todo ello, sin duda, cambia sustancialmente el panorama global del teatro en
Charcas. Tenemos un teatro propio, aunque sigue esperando nuevos descu-
brimientos, asi como estudios sistemdticos de los fondos documentales del
pais.
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