Teatro y espectiaculo en
la sociedad boliviana

decimononica

Cronistas como Pedro Cieza de Ledn
v Garcilazo de la Vega vy criticos
contempordneos como Jests Lara y
Adolfo Cdceres, entre otros, dan re-
ferencias sobre el espectaculo teatral
dentro de la sociedad incaica. El ca-
rdcter institucionalizado de dicha ac-
tividad se confirma no sélo por la in-
fraestructura de escenarios diversos
atribuidos a esa época, sino también
por la mencién a diferentes especti-
culos teatrales relacionados con ri-
tuales agricolas, religiosos, bélicos y
empresas de conquista.

La dramatizaciéon combiné sacrifi-
cios, cantos, gestos, danzas y decla-
maciones que, a través de fiestas y
celebraciones, continué en el perio-
do colonial, especialmente en el 4m-
bito rural, restringido a la poblacién
indigena, especialmente de la region
andina.

Dora Cajias de Villagomez'

En relacion a la etapa posterior, Te-
resa Gisbert considera que la lite-
ratura virreinal fue el fiel reflejo de
una sociedad cuyo centro era la vida
religiosa. El teatro, entendido no sélo
como manifestacién literaria se re-
presentd, de manera predominante,
bajo la forma de autosacramentales
y también como parte de las famosas
festividades llamadas “mascaradas”
que seglin Bartolomé Arzans de Or-
sta y Vela se desarrollaban con gran
fastuosidad.

Arzans proporciona muchos detalles
que describen la “mascarada” como
un desfile nocturno en el que se ha-
cfan representaciones de episodios
y personajes histéricos, mitoldgicos,
alegéricos, etc. dentro de un espec-
tdculo y una escenificacion que se
acompanaba de misica, danzas y
cantos en los que participaban los
habitantes de la ciudad de Potosi.

1 Esie texio es un resumen de la investigneldn “Historia del teatro bolivinno: desde sus iniclos hasta 19007, realizada en 1988
por Ann Rebeea Prada, Raguel Montenegro, Dom Cajias, Walter | Vargas v Inime lturrd
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Como referencia a fiestas religiosas
de esa época en el espacio rural, exis-
ten datos que muestran a éstas con
representaciones en lengua indigena
pero con influencia de temdticas v
formatos espafioles lo que hace pen-
sar que en estas festividades pudo te-
ner origen el proceso de mestizaje o
simbiosis cultural.

La danza, que desde los tiempos pre-
hispanicos habia sido una manera
de expresar los aspectos mds rele-
vantes, se mezeld con el teatro y en
la priactica dramatica derivé en una
complejidad cultural como la que se
daba en Copacabana donde la fiesta
de la Virgen de la Candelaria otorga-
ba un espacio a la representacion de
la entrevista de Atahuallpa con los
espafnoles.

En general, la poca accesibilidad a
los textos dramiticos de la época co-
lonial determina que cualquier inves-
tigacion al respecto resulte incom-
pleta v fracturada. Dos excepciones
paradigmadticas son la Tragedia del

Sfin de Atau Wallpa, fundamental en

la tradicion literaria indigena, escri-
ta en quechua v traducida al espanol
v la Comedia de nuestra Senora de
Guadalupe v sus milagros, una de
las pocas obras recuperadas del cor-
pus literario escrito por espafoles en
la primera época de la Colonia.

Esta rdpida referencia a las épocas
prehispdnica v colonial nos permite
conocer algo del teatro y el espectd-
culo caracteristicos de esos periodos
v nos posibilitan comparar con la for-
ma cémo continuaron o se modifica-
ron en las épocas posteriores.

En relacion al teatro republicano no
se tienen referencias de principios
del siglo XIX pero se supone que en

las primeras décadas la actividad no
habria alcanzado gran relevancia por
eso varios de los criticos consultados
coinciden en senalar que el teatro
como presencia permanente e insti-
tucionalizada se habria iniciado afios
después de creada la Republica de
Bolivia, ¥ por los textos conservados
v estudiados se establece que la do-
minante genérica de la produccion
teatral de esa época fue la del drama
histérico. También, aunque de me-
nor importancia v menor nimero, se
publicaron obras de tendencia senti-
mental y cémica.

Varios estudios sefialan que el teatro
durante el siglo decimondnico fue el
centro de la vida urbana en la mayoria
de las principales ciudades sudame-
ricanas. En él se reunian diferentes
grupos sociales para quienes el tea-
tro no era s6lo un lugar de diversion,
sino fundamentalmente un espacio
de discusion. Algunas conclusiones
consideran que el teatro tenia inclu-
so una clara funcién politica, tanto
asi que los gobernantes tradujeron la
importancia que le otorgaban a tra-
vés de leyes v regulaciones para pro-
tegerlo v fomentarlo.

Muchas veces eran las autoridades
politicas las que se constituian en
auspiciadoras o destinatarias de los
homenajes previos a las obras repre-
sentadas v, por su parte, los intelec-
tuales también vieron en el teatro el
medio perfecto para presentar ante
la sociedad los modelos de virtud,
para inculcar sentimientos naciona-
les v patridticos v para mejorar las
costumbres de la sociedad. El teatro,
por lo tanto, fue visto en lineas gene-
rales como lo senalaba un periddico
de la época como “el termometro de
la civilizacion”.



Segiin Jorge Basadre, el teatro en
el Perii decliné su importancia des-
pués de la Guerra del Pacifico y de
manera muy coincidente los criticos
nacionales sefalan, que en Bolivia, la
época mds rica de produccién vy re-
presentacion teatral se habria dado
entre 1845 v 1882,

En 1843 se iniciaron los trabajos del
Teatro, hoy llamado Municipal, en
un terreno cedido por el Mariscal
Andrés de Santa Cruz, dirigidos por
el arguitecto José Nuiiez del Prado
y concluyeron en 1845, ano en que
el edificio fue estrenado con un con-
cierto lirico musical, la noche del 18
de noviembre.

Antes de existir este teatro, las fun-
ciones se realizaban en el “Coliseo”
de la calle Mercado y segan los datos
proporcionados por los criticos de la
época, las escasas representaciones
de las primeras décadas del periodo
republicano, mantuvieron loas al es-
tilo colonial. Sefnalan también que la
construccién del nuevo teatro trajo
consigo una considerable actividad,
tanto en la produccién de textos
como en la creacion de comparfiias
nacionales y representaciones tea-
trales de cuyos constantes estrenos,
da cuenta la prensa de la época.

Las companfas teatrales extranjeras
que llegaron al pais interpretaban
no sélo obras dramdticas o musica-
les sino que ofrecian una variedad
de especticulos como prestidigita-
cién, retretas con zarzuelas, acro-
bacia, veladas literario- musicales y
comedias que eran muy concurridas
y exitosas. De acuerdo al comen-
tario de Mario Soria, esos artistas”
que viajaban en caravanas de mulas,
seguidas por los burros e indios que
llevaban el vestuario, el maquillaje,

ete. revivian el espiritu de la antigua
comedia del arte. En La Paz, eran no
solamente bien pagados en libras es-
terlinas, sino también recibidos con
jubilo, festejos v toda clase de aten-
ciones.(...) El teatro servia entonces,
fuera de la espiritualidad estética que
imparte, como elemento cicatrizador
de las tragedias nacionales”.

Esas compafifas teatrales extranjeras
viajeras estuvieron en las principales
ciudades del pais, pero como las mi-
nas jugaban un rol muy importante
en la economia nacional, visitaron
también varios centros mineros. Los
viajes a esas distancias eran real-
mente agotadores por lo que muchas
veces se subcontrataba personal afi-
cionado para reemplazar a algunos
actores. Es probable que alli naciera
el futuro teatro nacional.

Luis Alberto Pabén comenta en su
articulo “Bosquejo para una historia
del teatro pacefio”, publicado en La
Pas en su IV Centenariol548-1948,
Tomo HI que “A partir de la fecha de
su inauguracion, el entusiasmo por
las cosas teatrales fue en aumento vy,
como consecuencia, la actividad so-
cial de La Paz concentré en este sitio
su vida artistica. Contribuyé a ello la
frecuente llegada de compaiiias ex-
tranjeras que a pesar de las fatigosas
jornadas de viaje arribaban a nuestra
principal casa de espectdculos para
ofrecer obras escogidas y novedosas
de la dramaturgia mundial”.

Abel Alarcén cree que el teatro bo-
liviano como tal se inicié recién en
1859 con el estreno de la obra Odio
y amor, de Félix Reyes Ortiz, vy que a
partir de entonces las companiias na-
cionales se dedicaron a la actividad
teatral y de especticulos vinculada a
la celebracién de fiestas nacionales o

BOOZ 1 » (F OIEPU Eisjamy

T —



Fevista nikmero 20 » abri] 2008

locales, a homenajes v conmemora-
ciones de toda indole.

Sobre el tipo de obras que represen-
taban, Angel Salas considera que los
primeros dramaturgos copiaban la
forma empleada por los maestros his-
panos del teatro romdntico, mientras
Santiago Vaca Guzmiéin, de manera
mis radical, opina que los intelectua-
les del siglo XIX estuvieron domina-
dos por influencias perniciosas por lo
que se dedicaron a imitar a Martinez
de la Rosa, Larra y Espronceda. Para
¢él, las dos tnicas excepciones de
dramaturgos del teatro nacional con
cierta originalidad son justamente
Félix Reyes Ortiz v Hermdgenes Jo-
fré, autores que habrian sabido refle-
jar algo de nuestra sociedad.

En general, la critica coincide en se-
nalar que los dramaturgos decimond-
nicos no pretendieron alejarse de los
cdanones del teatro espaiiol vy siguie-
ron, tanto en prosa como en verso,
los paradigmas textuales de dicha
procedencia. Pero, a esta apreciacion
es importante anadir la percepcion
que tenfan de si mismos la mayoria
de los escritores.

Casi todos insistian en su poca o nula
profesionalidad v justificaban su es-
caso aporte innovador porque al in-
sertar lo histérico en lo artistico asu-
mian que era tarea mds importante la
temadtica escogida lo que, de alguna
manera, justificaba las limitaciones
e imperfecciones de la presentacién
formal.

Por ejemplo, Ricardo Bustamante se-
fiala que lo “importante es la exacta
conformidad con la historia”, y Re-
yes Ortiz, por su parte, indica que
sus obras son “la verdad serena de
la historia puesta en escena”, ex-

plicando por qué denominaba a su
obras como “ensavos dramdticos” v
finalmente Nataniel Aguirre confiesa
haber satisfecho un deseo de su co-
razén americano al “arrebatar a la
oscuridad del tiempo recuerdos que
inspiren a mis conciudadanos un le-
gitimo orgullo”.

Mario Soria divide a la produccion
teatral del Siglo XIX en dos grandes
escuelas: la costumbrista de critica
social v la histérico amorosa; esta
ultima constituye la mayoria del cor-
pus literario que ha llegado hasta la
actualidad y afiade que, en lineas ge-
nerales, el tratamiento del humor es
excepcional, predominando mds bien
incluso un tono de cierta solemnidad
en casi toda las obras.

Hay que mencionar que los dramas
histéricos, no siempre estuvieron
acompanados de conflictos amorosos
como sucede, de manera casi excep-
cional, por ejemplo, en Los Lanza,
de Félix Reyes Ortiz, Los mdrtires,
de llermogenes Jofré, v Calama o la
Mor del desierto, de José Berrios.

El referente histérico en si es, sin
duda, el que se trabaja con mayor
recurrencia, desde episodios de la
conquista, pasando por las luchas
independentistas hasta la fundacién
republicana, v lo hace tanto desde
una perspectiva boliviana como lati-
noamericana.

Por eso es muy frecuente que las
obras se refieran a la historia de la
Patria Grande y dejen de lado las re-
fEl'E[]L‘iHS naciunules COImMo es {;!l Caso
de Iturbide, drama ambientado en la
temprana reptiblica mexicana, eseri-
to por Rosendo Gutiérrez, Visioneros
¥ madrtires, de Nataniel Aguirre, que
recrea la historia de los protomirti-



res de la independencia del Peri o
El guante negro, de Benjamin Lenz,
que ambienta la lucha entre unita-
rios vy federales en los tiempos de la
Argentina de Rosas.

Otro conjunto de obras se circunscri-
ben a los héroes, los procesos v las
hazafnas pero también a los sacrifi-
cios y los errores que caracterizaron
especialmente a nuestra vida republi-
cana y a las luchas independentistas.
Es el caso de las obras mencionadas
de Reyes Ortiz, Jofré y Berrios.

Como va se ha indicado, en el aspecto
formal, las obras teatrales de la época
no pretendieron renovar y menos ex-
perimentar con nuevas posibilidades
estéticas por la no “profesionalidad”
de los autores que en su gran mayo-
ria eran diplomaticos, politicos, pro-
fesores, historiadores, abogados, ete.
y que, por lo tanto, al igual que poe-
tas v narradores de la misma época
no se dedicaban exclusivamente a la
literatura.

Por ello, al verse llamados “a tratar
asuntos histéricos literariamente,
pensaban necesario autocalificar-
se de poco hdbiles, subordinando el
“escaso mérito” de la obra en si a la
“verdad severa de a historia puesta
en escena’.

Este empefio por insertar lo puramen-
te histérico en lo artistico, asumien-
do lo primero, como ya se ha dicho,
como justificacion por las posibles
imperfecciones de lo segundo, halla su
clara exposicién en los propdsitos que
los autores conceden a sus obras. Casi
todos explican en los prélogos de sus
obras que el objetivo de las mismas es
llegar a los ciudadanos en general y a
los jévenes en particular para “popu-
larizar la historia” y para “reflexionar

sobre la conflictiva y violenta historia
de las nuevas reptblicas”.

Es posible también que ese descuido
formal se debiera a otra causa y es
que los textos estaban pensados mas
para ser representados que para ser
leidos, dada la intensa actividad tea-
tral a la que nos hemos referido.

Por lo expuesto, resulta muy dificil
concebir una conclusién categérica
sobre el género al que pertenecen es-
tas obras sin considerar la posicién
de los autores frente al momento
histérico que les tocé vivir. Sin em-
bargo, es necesario insistir que, en
muchos casos, las obras sufrieron
considerablemente en su factor ar-
tistico por el entusiasmo patridtico y
la erudicién histérica bajo los cuales
se generaban.

El resultado es que muchas de estas
obras se convirtieron en crénicas
histéricas que opacaron sus posibili-
dades propiamente dramdticas.

Por otro lado hay que mencionar que
varias de las obras conjugan el ele-
mento histérico con el amoroso, aun
cuando este tltimo resultara deses-
tabilizador o dispersante respecto al
desarrollo del primero. El contflicto
amoroso, intimamente relacionado a
la elaboracion de los acontecimien-
tos v personajes histéricos, llegé a
constituirse en el factor que desen-
cadenaba, distorsionaba v, en fin,
definia a estos ultimos.

En dltima instancia, podria decirse
que el aspecto amoroso es el nicleo
generador del tramado dramdtico, el
punto de acceso al hecho histérico.
En el caso mencionado de lturbide,
de José Rosendo Gutiérrez, por ejem-
plo, la construccién del personaje y
el desarrollo de su destino como em-
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perador de México, estd manipulado
de manera considerable por el despe-
cho de una amante abandonada en
la juventud. De la misma manera, en
Visionarios y mdartires de Aguirre es
la mujer amada por uno de los cons-
piradores, la que entrega al grupo a
las autoridades espanolas, presio-
nada por un amante perseguido por
la leyv. En Represalia del héroe del
mismo Aguirre, el dato amoroso de-
fine también el acontecer histérico,
aunque este tltimo asume un relieve
especial con la presencia de muchos
personajes historicos en sus circuns-
tancias histéricas. Enamorado de una
realista, el general independentista
mexicano Nicolds Bravo se ve ante la
posibilidad de vengar su amor no co-
rrespondido v la muerte de su padre
en el fusilamiento de de un batallén
realista, al cual pertenece el hombre
amado por la mujer en cuestién.

En El guante negro, de Lenz, lo his-
térico, es decir las luchas entre uni-
tarios v federales durante la admi-
nistracion del dictador Rosas en la
recientemente conformada republica
argentina, estd presentado a través
de un personaje de ficeion, va no his-
torico, cuyas relaciones amorosas y
familiares generan un conflicto entre
el deber patriético v los sentimientos
personales.

En Mas pudo el suelo que la sangre,
Ricardo Bustamante construye un
ambiente situado en la Venezuela de
1821, momento previo a la llegada
triunfal de Simén Bolivar a Caracas
en el que se vive un conflicto amoroso
en una antigua familia realista a causa
de la proclamacion de la independen-
cia. La aparicion del propio Libertador
apadrinando la unién de los amantes
sefiala la fuerte tendencia a conjugar
lo historico v lo sentimental.

En cambio, otras obras como El
mundo que juszga, de Ricardo Mu-
jia, v Genaro, de Luis Pablo Rosque-
llas, son especificamente tragedias
amorosas, exentas de toda intencién
historicista, que construyen su tra-
mado a partir de los tépicos propios
de dichas formas dramaticas: amor
incondicional, conflicto de honor o
injusticia que trunca ese amor, impo-
sibilidad de retornar al principio idi-
lico, partida o muerte del amante. En
el desarrollo de este entramado los
duelos, la profusion de desmayos, el
descubrimiento de la paternidad por
anos oculta v de la consanguinidad
de los amantes, el ansia por la muer-
te, el conflicto con el mundo y sus
normas v el hallazgo tardio de notas
gue pudieron haber salvado al aman-
te del cadalso son, entre otras, recur-
sos fundamentales en el componente
dramatico de las obras.

Muy pocas obras terminan en un final
feliz o trabajan la sdtira para mostrar
la ligereza de los sentimientos. Co-
inciden con el corpus anteriormente
referido, sin embargo, en desarrollar
una especie de moraleja de ténica
moralizante.

Volviendo a las obras de temdtica
estrictamente histérica, puede verse
que la situacion dramdtica de éstas,
gira en torno a un hecho especifico
de la historia boliviana, concentrin-
dose va no en el elemento amoroso,
sino en episodios de heroismo pa-
triotico. Los Lansas, de Reyes Or-
tiz, representa, a traveés de persona-
jes historicos las circunstancias del
primer levantamiento libertario en
la zona altoperuana, liderizado por
Pedro Domingo Murillo v apovado,
entre otros, por Gregrorio v Victorio
Lanza.



Todas las variantes de textos com-
parten sin embargo un estilo bastan-
te comiin. Generalmente estdn escri-
tos en verso y sélo excepeionalmente
en prosa, divididos en un maximo de
cinco actos, dentro de la versificacion
propia de la poesia dramdtica espa-
fiola v de la versificacion castellana
tradicional. Se utiliza predominante-
mente la combinacién de versos oc-
tosilabos (8 silabas) v endecasilabos
(11 silabas), pero no existe un patrén
dominante o regular en el empleo de
esa intercalacion de versos. También
se encuentra alternancia en el uso de
rima consonante y asonante.

Los modelos tradicionales que se si-
guen son las redondillas, quintillas, el
romance v en algunos casos se inclu-
yen canciones como variacién den-
tro del patrén métrico dominante.

Las obras escritas en prosa presentan
una mayor libertad y espontaneidad
que las escritas en verso porque no
estdn sujetas a las formas estable-
cidas que muchas veces derivan en
textos muy forzados y artificiales.
Pero, si bien en algunos casos se re-
cred un lenguaje coloquial, en otros
los textos se vieron afectados por la

grandilocuencia y la exaltacién.

Otra caracteristica bastante comiin
fue que los dramas eminentemente
histéricos incluyeron una cantidad
excesiva de personajes, dispersando
el texto en saltos espaciales v tempo-
rales que no permitieron la concen-
tracién temadtica.

Todos los textos responden a un mis-
mo paradigma textual que es el de la
época, pero se diferencian en el ma-
vor o menor control de las posibilida-
des expresivas, en la mayor o menor
capacidad de dosificar y equilibrar

los recursos del propio texto y en do-
tarlo de una mayor o menor calidad
estética, elementos todos relaciona-
dos con la creacién literaria propia-
mente dicha.

Esta es mds o menos la direccién que
se presenta en la naturaleza expresi-
va de los textos de la época. Se debe
rescatar los casos de Aguirre, Busta-
mante, Jofré y Lenz, pero en gene-
ral el arte dramdtico, en términos de
estilo, no presenta grandes logros ni
novedades y como va se mencionaba
lineas atrds, la dramaturgia boliviana
del Siglo XIX puso demasiado énfasis
en la temdtica en detrimento de la
calidad artistica.

Algo mds respecto a la temdtica
abordada. Si bien se comprueba que
muchos topicos vigentes en Europa
participan de la produccién teatral
boliviana como son los valores die-
ciochescos ilustrados, no totalmente
desaparecidos hasta entonces, hay
que remarcar que es el Romanticis-
mo el que se constituye en una gran
fuente de recursos.

El hecho, por ejemplo, de adscribirse
preferentemente a lo histérico v po-
litico responde a una vena romdnti-
ca aunque también supone el segui-
miento de una larga tradicién ame-
ricana; lo histdrico-politico prima y
siempre ha primado en nuestras lite-
raturas. No es de sorprenderse, por
lo tanto, que el teatro de la época re-
sulte ser un registro minucioso de la
historia americana, de los procesos
que atravesaba la historia boliviana y
de la percepcién que tenian de ella
los intelectuales.

La historia deviene de esa manera en
un texto de gran dindmica, en una
fuente compleja e inagotable que
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ofrece a la creacidn literaria una po-
sibilidad v una necesidad tematica.

Como ya se ha senalado, las obras del
corpus trabajado, quince piezas que
han llegado integras hasta la actuali-
dad, oscilan mayoritariamente entre
los grandes nidcleos del acontecer
historico v del conflicto amoroso v se
distinguen entre si porque un grupo
exalta la gesta libertaria, mientras
otro registra la violenta vida republi-
cana. Es interesante constatar que
estos dramas histdéricos permiten
ver el paso de una etapa con signo
positivo como fue la independencia
a una nueva etapa historica que en
su transcurso se va opacando hasta
llegar al signo negativo de la casi to-
tal de valores que habia difundido el
proyecto libertario.

Estos ultimos aspectos son los que
en definitiva se prestan a complejos
andlisis de contenido por la provec-
cion que dan no solo del momento
histrico que se estaba viviendo sino
por la manera en que éste era perci-
bido v organizado ideolégicamente,
mas alla de la poca o ninguna origi-
nalidad formal de las obras.

La conclusién se inclina, por lo tanto
a reconocer que el valor real de las
obras estudiadas reside en su relacién
con el acontecer histérico a partir de
la constatacion que incluso obras de
escaso interés formal pueden lograr
importante significacion por su di-
mension tematica. Se trata de un cor-
pus literario de relevante valor como
registro de la realidad, en términos,
repetimos, de su percepeidn, concep-
cién v organizacion ideolégica.

Posiblemente sea Los martires,
de llermdgenes Jofré, la obra que
presenta menos cuestionamientos

formales. Al estar escrita en prosa
puede deducirse que el autor se li-
beré del sometimiento a los rigores e
imposiciones de las formas tradicio-
nales de versificacion, desgastados
¥ poco pertinentes ya en esa época,
v logré una libertad de expresion v
autenticidad que a su vez le permitia
aleanzar un desarrollo mds racional
en términos de coherencia v eficacia
en la estructura dramatica.

En varias obras puede apreciarse cla-
ramente la ambivalencia con la que
se trata el orden colonial, lo que da
paso a un conflicto entre los viejos v
los nuevos valores. De hecho su factu-
ra muestra que no se ha superado la
dependencia cultural de la metrépoli,
por lo menos en lo que se refiere a la
presentacion formal y algunas deriva-
ciones temdticas. Pero tampoco se ha
consolidado la ruptura ideoldgica que
en algunos textos denotan cierta nos-
talgia colonial v encarnacién de los
sentimientos criollos en el dilema de
sentirse, por un lado hijos de la tierra
americana, pero por el otro, herede-
ros de una tradicion v cultura euro-
peas o coneretamente peninsulares.

Por lo expuesto queda claro que el
andlisis de estas obras sugiere la ne-
cesidad de considerar el contexto,
dada la fuerte inclinacion a poner el
género al servicio de la tematizacion
de la historia,

En relacion a los dramas sentimenta-
les se puede afirmar que obedecen al
tépico v a la forma, propios del dra-
ma 4Moroso europeo, muy proximos
al modelo de la comedia lacrimosa
francesa, caracterizada por su final
feliz. Entre las obras de esta tenden-
cia estan Amor y resignacion y El
mundo que jusga, de Ricardo Busta-
mante, v Genaro, de Rosquellas.



La revision de un corpus literario
mds amplio no ha sido posible por-
que los textos son inaccesibles y
solo se tienen referencias periodisti-
cas y criticas de una gran cantidad
de obras que pertenecen a la misma
época. Sin embrago, las obras leidas
permiten concluir que la intelectua-
lidad criolla boliviana asumi6, una
vez consolidada la repiblica y a lo
largo de todo el siglo XIX, una mi-
sién moral e histérica bastante evi-
dente. Se buscaba, a nivel cultural, la
formacién de una conciencia social
americana y nacional, capaz de rom-
per con el pasado colonial mas all4
de que ese objetivo no siempre fuera
aleanzado.

Se puede decir que el teatro ayudo a
elaborar una imagen de la gesta in-

dependentista, que en su proyeccién
historica, llegaria a concretar el an-
helo de tener una sociedad soberana,
capaz de ejercer su libertad de forma
auténoma. En ese intento las imd-
genes presentadas, que de manera
mas o menos explicita se dedicaron a
construir personajes heroicos, caye-
ron en muchos casos en idealizacio-
nes y contradiceciones.

Paralelamente a la actividad teatral
continuaron especticulos de diversién
qQue compartian compaifiias nacionales
e internacionales especialmente en el
dAmbito urbano. Por su parte, la pobla-
cion popular y la rural conservaron la
danza y la musica, no sélo como un
modo de esparcimiento sino como
una estrategia pacifica y eficaz de pre-
servar su esencia cultural.
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