Breve historia del Teatro
Experimental Universitario

Ranil Rivadeneira Prada

Los primeros pasos

El 9 de abril de 1952, triunfa en Bolivia la insurreccién popular mds impor-
tante de su historia. Expulsada del poder la vieja oligarquia minera v terrate-
niente, ocupa su lugar una clase dirigente autodenominada “antiimperialista
y antifeudal”, que promete una transformacién radical del pais removiendo
las estructuras heredadas desde la creacidn de la Repiblica. Una densa at-
mdasfera de fervor popular envuelve también a las universidades, donde dos
afnios después habrian de imponerse las consignas del nuevo sistema, ejecu-
tadas por las direcciones estudiantiles convertidas en células del partido de
gobierno, el Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR).

Sin embargo, la universidad de La Paz pudo conservar, hdbilmente, algunos
espacios para convertirlos en reductos neutrales u opositores, y mantener asf
un necesario equilibrio politico sustentado en el principio de la autonomia
universitaria. En momentos en que reina la intolerancia politica, el arte se
convierte en un precioso refugio, en un remanso para el espiritu. A él habria
de acudir, para preservar su honda sensibilidad estética, un pufiado de pro-
fesores y alumnos de la Universidad Mayor de San Andrés, gente preocupada
por hallarse en el incémodo y peligroso campo neutral, donde se tornaban
sospechosos para los enconados bandos en pelea, corriendo el riesgo de per-
der trabajo v libertad. La mayor motivacion de los fundadores del TEU pudo
haber sido la necesidad de contar con un espacio de recreacidn artistica para
alejarse un tanto de la cruda e irracional realidad.
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Los precursores

Maria Josefa Saavedra, carifiosamente llamada por sus amigos y discipulos
“Dofia Pepa”, recuerda que, a comienzos de 1952, alumnos y profesores de
la carrera de Derecho intercambiaban ideas para elaborar el programa de
festejos de la facultad, con motivo del préximo aniversario. Ella sugirié que
se montara una obra teatral. “Para entonces -dice- vo tenia una ligera expe-
riencia en lectura de obras de teatro. Con un grupo de amigos, nos reuniamos
semanalmente en casa para distribuir papeles y tratar de interpretarlos mien-
tras leiamos el libreto. Ensayvabamos, si asi se puede decir, sin conducecién ar-
tistica, sin el propésito de llegar jamis al pablico, sélo por distraccién, obras
como La casa de Bernarda Alba, de Federico Gareia Lorea™.

Esa experiencia habria de ser la base de una decision més duradera: crear un
elenco de teatro no sélo para realzar las fiestas de Derecho sino también para
hacer teatro de manera permanente. La Unién Femenina Universitaria, de la
que eran miembros la Dra. Saavedra v una veintena de muchachas, hizo suya
la idea v la llevé adelante. Se sumaron a ella profesores v alumnos, con enor-
me entusiasmo, v ese estado de dnimo lo contagiaron al profesor Bernardo
Blanco Gonzdlez®.

La idea de organizar el Teatro de Derecho no llegé materializarse; en cambio,
tom¢ cuerpo el proyecto de crear un teatro universitario bajo la tuicién del
Departamento de Extension Cultural de la UMSA v con la participacién de
profesores v alumnos de varias facultades e institutos. Se organizé entonces
un comité encabezado por Maria Josefa Saavedra que convocé a profesores
v estudiantes a inscribirse en el Teatro de la Universidad. Se unieron a esta
atractiva idea varias personalidades.

Armando Villafuerte Claros recuerda que se ereé un grupo denominado “Ami-
gos del teatro”, integrado por Nicolds Ferndndez Naranjo, director del Coro
Universitario; [ludscar Cajias, José de Mesa, Teresa Gisbert de Mesa y "Mon-
sieur” Arbelot. Ellos eran asesores literarios y cooperaban, especialmente los
esposos Mesa-Gisbert, en el disefio de escenarios, y daban sugerencias para
una buena ambientacién histérica de las obras por medio del vestuario v la
utilerfa.

El elenco fue organizado con los estudiantes de Derecho Armando Villafuerte
Claros, Hugo Valderrama de la Torre, Gustavo Velasco, Jaime Humérez Sele-
me, Abelardo del Carpio, Iby Farfin, Betty Jorddn y Oscar Vargas del Carpio.

1 sbe donde be vino a ln doctora Ssavedra el gusto por ol teatro® Ella recoernds que su aficidn se despertd cuando su padre,
don Abdon Saovedra, b levabi o las funelones e ofreefs B Compantn de Marfs Goerrera “alld por los afes veinte”, en ¢l
Teatro Municipal de La Paz

Alanen Gonzdlez era un retugiado cepaiol que pudo salvarse de la perseepeion franguisto asildndose en b Argenting, donde
cjerclis ln catedra ¥ el periodismo, hasta que las cosas tontaron, en Buenos Ares, un rumbo desfavorable para los refugiados
republicanos. El gabierno peronista habia salido cn apovo del régimen de Franciseo Franeo cuando, en 1947, In comunidad
internaeional intentd aislar al gobierno del generalisimo para presionarle en faver de wna Qexibilidad polftica. La deelsidn
peronista desalenta o muchos republicanos que, en seital de protesta, emigraron por segunda vez, preferentemente a Chile,
Venezueln v México. Algunos llegaron a Bolivia, entre los mis notables, Manuel Lopez-Rey y Bermardo Blanco Gonzdlez
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Se sumaron a este grupo los alumnos de Ingenieria Civil Géver Carranza y
Fernando Irazoque Camacho. La direccion general recayé sobre Bernardo
Blanco Gonzilez. El teatro en ciernes conté con el apoyo téenico de gente
experimentada, como Jorge v Carlos Cervantes Monroy, en la direccién ar-
tistica; Graciela Rodd, en la escenografia, v Celso Pefiaranda, en maquillaje.
La universidad le doté de una modesta partida presupuestaria vy reconoci6
como fecha de su fundacion el 25 de julio, en conmemoracién del Dia de la
Autonomia Universitaria.

éPor qué “experimental”?

A muchas personas les llamaba la atencion el término “experimental”. Algu-
nos estaban en desacuerdo con él v habrian preferido que se llamara simple-
mente “Teatro Universitario”, como lo mencionaba la primera convocatoria.
Argumentaban que el apelativo “experimental” le restaba, si no seriedad, al
menos fuerza valorativa en la mentalidad de la critica v la apreciaci6n del
piiblico. Sin embargo, el nombre no podia ser mds exacto. El Teatro de la
UMSA fue experimental en el pleno sentido de la palabra. Adopto, desde su
fundacion, la idea activa y constructivista de la experiencia. Presuponia una
reflexion subjetiva para que la prictica de la experiencia hiciera posible la
recreacion de modo natural: pasar por la experiencia de ser el personaje, no
s6lo el actor

Cada obra pasa a ser objeto de la experiencia y ésta es el camino para perfec-
cionar al actor. Nada mas alejado de buen teatro que la improvisacién impe-
rante en la “Commedia dell’ arte” del siglo XVI, y nada mds préximo que una
sintesis de los postulados del Teatro Libre de Antonin v el Teatro histérico
alemdn de Meininger con el que trabajé Constantin Stanislawsky. Este gran
innovador ruso influyé poderosamente en los directores y actores del TEU,
especialmente con el principio de identificacién, que puede sintetizarse de
este modo: antes que interpretar a Hamlet, es preciso identificarse con él,
y asi, con todos los personajes. De la unidad y armonia del argumento y la
escenificacion se ocupari el director artistico. El TEU hizo suyo el rechazo a
la preeminencia de la forma, la declamacion y el oropel. Todo esto se resume
en un rotundo jno! a la teatralidad.

En cuanto a mision, el TEU se habia fijado la de llevar al piblico obras de
teatro de valor universal por su calidad estética, su fuerza de entretenimiento
y su mensaje cultural. Era dificil, pero no imposible, la tarea de reeducar el
gusto de un piblico cautivo de la chabacaneria que reclamaba el rétulo de
“Teatro social”. Pronto gané espectadores dentro y fuera del recinto univer-
sitario. Y durante varios anos fue el tinico espacio donde el ptiblico dvido de
buen espectdculo podia conocer y disfrutar, entre otras obras, las del llama-
do “Teatro de vanguardia”. Sin embargo, un error del TEU fue ignorar por
completo a los autores bolivianos que descollaban en esa época, por ejemplo,
Guillermo Francovich, Adolfo Costa du Rels, Alfredo Flores v otros.
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Se abre el telon

sComo se eligié la primera obra? La comisién asesora recomendé Nuestra
Natacha, de Alejandro Casona. No podia haberse hecho mejor eleccién para
¢l debut de un elenco integrado por mas de treinta jévenes que jamds habian
pisado las tablas. La obra iba a ser -y lo fue- ficilmente asimilada porque el
argumento se desarrolla en un ambiente estudiantil.

Fernando Irazoque evoca aquellos tiempos con nostalgia v legitima satisfac-
cion: “Se empezd a ensayar teatro aun antes de fundar el TEU. Me llevé al
grupo Gover Carranza, mi companero de curso. Yo iba en plan de broma o
como pasatiempo, pero ¢l teatro se convirtié para mi en algo muy serio, a tal
punto que abandoné la carrera de Ingenieria. Jorge Cervantes hacia ensayar
Tartufo, de Moliére, obra que no llegoé a representarse, tal vez porque sélo
era un ejercicio, mientras se daban los primeros pasos para fundar el TEU".
Empezaron los ensayos en el paraninfo de la UMSA, los sdbados por la tarde
y, seis semanas antes del estreno, también los domingos.

Maria Josefa Saavedra cuenta una anéedota: “A los ensayos asistian muchas
chicas y muchachos, tantos que no habia papeles para todos. Una joven, de
apellido Arancibia, insistio en que le diéramos un papel; como no lo obtuvo,
se enojo muchisimo y fue a denunciarnos ante la oficina del Control Politico,
asegurando que, con el pretexto de hacer teatro, nos reuniamos todos los
sdbados para conspirar contra el MNR. El jefe de la Casa Militar, un coro-
nel conocido como “Pajarito” Prudencio, y el ministro de Gobierno, Alfredo
Mollinedo, un ex alumno mio, me citaron para que vo confesara que habia
entregado a la oposicion un aparato radiotransmisor. Me ref ante mis interro-
gadores y ellos comprendieron que estaban haciendo el ridiculo a causa de
una falsa denuncia inventada por una niina caprichosa”,

El miéreoles 19 de agosto de 1953, a las 19 horas, en funcion de tanda, de-
buto el Teatro Experimental de la Universidad Mayor de San Andrés, en el
Teatro Municipal, con la presentacion de fragmentos de varias 6peras v el
estreno del Ilimno Nacional. Antes de la funcidn, el Rector de la UMSA, Dr.
Pedro Valdivia, dijo que la creacion del TEU obedecia a un programa de ex-
tension cultural de la principal casa de estudios superiores de La Paz. En
este escenario, por donde pasaron compafias de 6pera, zarzuela espaniola,
revistas musicales, teatro cldsico v teatro popular, en ciento cuatro anos, se
iniciaba en el arte de Talia el novel elenco universitario con Nuestra Nata-
cha, de Alejandro Casona, pseudénimo del comediografo espaiiol Alejandro
Rodriguez Alvarez.

El gran desafio

Durante los seis meses siguientes al exitoso debut, el TEU puso su mdximo
empefio en preparar una obra dificil: Espectros, de Henrik Ibsen. En una en-
trevista con el periddico “La Nacién”, el director del TEU decia que no bas-
taba el éxito obtenido con una comedia ligera, como la del debut. Habia que



plantearse un gran desafio: “Las autoridades del TEU, aceptando una sugestién
mia, estuvieron de acuerdo en afrontar la entrafia misma del problema (poner
a prueba la capacidad del elenco), con una obra dura, dspera, y que exigiera de
nosotros el maximo de nuestros medios. Estas condiciones se encuentran re-
unidas en Espectros”. Este drama fue representado el 25, 26 v 27 de marzo de
1954 v luego los dias 1, 2 y 3 de abril y 3 de octubre en el Teatro Municipal.

Otras dos obras puestas en escena en esa primera etapa fueron El pedido
de mano (La propuesta matrimonial), de Anton Chéjov (2 de diciembre de
1953) y El paso de las aceitunas, de Lope de Rueda (29 de abril de 1954).
Con “Nuestra Natacha” el TEU particip6é ademads en la Fiesta Nacional de la
Juventud, celebrada del 1 al 8 de mayo de 1954. La actuaci6n fue dedicada
a Mary Alvarez Daza (Natacha), quien habia decidido radicar en los Estados
Unidos. Su papel fue interpretado por Nora Vallini

Primer aniversario

El primer aniversario fue festejado con el estreno de otra comedia de Casona:
Prohibido suicidarse en primavera. El periodista José Luis Corujo, jefe de
redaccion de “El Diario”, anuncié el acontecimiento con una atractiva nota
sobre el contenido de la comedia. Este comentario fue reproducido en el pro-
grama. La funcién tuvo lugar en casa, el 27 de julio de 1954 (y fue repuesta
luego, el 4 de noviembre).

A partir de este montaje, Bernardo Blanco Gonzdlez se ocupé de la Direccién
General, es decir, de la supervision global del TEU. La direccidn artistica fue
encomendada a otros miembros, generalmente actores que deseaban probar
su capacidad en la direccién de escena. Esta tradici6n se mantuvo hasta la
disolucion del TEU. Por eso figuran en los elencos diversos directores artisti-
cos. Este es otro de los rasgos del cardcter experimental de este conjunto.

El “sketch” c6mico Farsa y justicia del serior corregidor, de Alejandro Caso-
na, se estrend el 2 de octubre en el Auditorio del Colegio Santa Ana, y luego,
el 25 del mismo mes y el 10 de diciembre, se lo puso en escena en el paranin-
fo. Se present6 por cuarta vez en el Teatro al Aire Libre, un escenario popular
con capacidad para cinco mil personas, el 18 de diciembre, y también en la
localidad de Viacha, el 22 de diciembre. El éxito de esta obra hizo que se la
repusiera el afio siguiente en el paraninfo, el 28 de abril y el 12 de junio de
1955. En estas dos ultimas actuaciones hizo el papel de “Lenador” Manuel
Blanco Gonzdlez, en reemplazo de Claudio Peralta Silva.

Cauteloso acercamiento

La cartelera de 1955 incluyé a Shaw, O’ Neill, Schiller, Gareia Lorea y Sartre,
pero no las mejores y mds dificiles creaciones dramdticas de estos autores. La
seleccién de piezas de estreno respondi6 firmemente al propésito del director
general de preparar mejor a los actores y aproximarse cautelosamente al gran
teatro universal.
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El 31 de marzo de 1955 se abri6 la temporada anual, en el paraninfo, con el
estreno de la comedia en un acto Ast le mintia él al esposo de ella, de Ber-
nard Shaw. El 21 de abril se estrend la pieza En la zona, de Eugene O'Neill,
de la serie “Dramas de mar”, v el 5 de mavo, El largo viaje de regreso, del
mismo autor.

Los dfas 1, 2 v 3 de junio se puso en escena la obra Intriga y amor, de Fede-
rico Schiller, en conmemoracién del sesquicentenario de la muerte de este
poeta v dramaturgo romdntico. La obra fue escenificada con la colaboracion
del Instituto Cultural Boliviano-Aleman. Intriga y amor sale del marco po-
litico que caracteriza a las obras de Schiller. Es un drama romdntico en que,
segiin la mentalidad del siglo XIX, el prejuicio social es el principal y mas
poderoso obstdculo que se opone al idilio de dos enamorados: €, de origen
noble, ella, plebeva,

Con motivo de celebrar el segundo aniversario de su fundacién, el TEU repu-
s0 Nuestra Natacha en el Paraninfo los dias 10 v 11 de agosto; en funciones
de homenaje a los fundadores. La temporada de 1955 se cerré con el estreno
de Muertos sin sepultura, de Jean Paul Sartre, el 23 de diciembre, en el pa-
raninfo.

El balance del segundo ano de vida v actividad habfa sido positivo: seis estre-
nos v diecinueve actuaciones. Un afio antes, el TEU parecia haberse metido
en camisa de once varas con la obra de Ibsen. La leccion fue bien aprendida:
no mis saltos espectaculares, era mejor avanzar sin prisa: “piano, piano, se
anda lontano”,

Pausa y reorganizacion

Durante 1956, el TEU ingresé en un largo receso debido a dos circunstancias:
la renuncia de su director general y ¢l egreso o graduacion de sus principales
actores. A esto se sumé la disolucion del grupo asesor (“Amigos del teatro”)
que habia acompanado al elenco desde 1952. Irazoque también se habia au-
sentado por motivo de viaje, pero se reincorpord para la temporada de 1957,
Durante la pausa, varios miembros se reunian al menos dos veces por semana
para la lectura de obras, entre otras, de Moliere, O'Neill, Coward, Pirandello
v Priestley.

Superado el motivo de las ausencias de varios actores, algunos retornaron
convertidos en profesionales v permanecieron e¢n el elenco durante varios
afios mds. Es el caso, por ejemplo, de Villafuerte, Carranza v Valderrama.
Otros abandonaron las tablas definitivamente. La mayor novedad de esta
nueva estructura fue la contratacion de un actor con vasta experiencia para
la direccién artistica. Pepe Arellano llegaba al TEU con 32 anos de edad, de
los cuales 18 los habia pasado en escenarios con varias companias teatrales.
Habia actuado, a sus catorce anos, en la Compania Argentina de Pedro Zar-
lengo; posteriormente, en elencos como los de Francisco Alvarez Gareia, Raiil
Salmén y Carlos Cervantes. Venia precedido de un éxito resonante obtenido



en Brasil con la interpretacion de Las manos de Eurldice, de Pedro Bloch.

La temporada de 1957 comenzé en agosto, con el estreno de Sangre verde,
de Silvio Giovaninetti, un drama que envuelve a dos hermanos en una pasién
borrascosa. Con motivo del Primer Congreso Extraordinario de Universida-
des, el TEU estrend el 17 de octubre Un dia de octubre, comedia dramdtica
en tres actos de George Kayser. El 7 de noviembre se estrené la comedia Mar-
tes, jueves vy sabado, de Aurelio Diaz. La temporada se cerr6 con el estreno
de La sorra y las uvas, de Guilherme Figueiredo, en el paraninfo.

La prueba de fuego

A comienzos de 1958, los conductores del TEU evalian su labor. El balance
de cinco afios de actividad arroja resultados favorables. Amen de los natura-
les tropiezos que sufre todo elenco de aficionados, el del TEU siente haber ad-
quirido la suficiente experiencia como para lanzarse a representar una obra
dificil. Se han asimilado importantes lecciones con la comedia, el drama y la
comedia dramadtica, los actores y actrices han rotado por diversos papeles y
varios de ellos se han alternado en tareas de direccién. Es hora de hacer algo
mis exigente. El elenco se retine una y otra vez, en busca de la pieza teatral
que represente una verdadera prueba de fuego. Brotan las mds variadas suge-
rencias: ;tragedia griega? ;Shakespeare? :Brecht? ;Diirrenmatt? El entu-
siasmo va in crescendo.

Alguien pregunta: ;Cudl es la obra de mayor resonancia mundial, la mds po-
lémica, la mds dificil? La respuesta no tarda en llegar: Esperando a Godot, de
Samuel Beckett, reunia todas las caracteristicas mencionadas en la pregunta.
Desde su estreno en Paris, en 1953, habia copado los principales escenarios
de Europa, desatando dsperas polémicas entre los criticos v desconcertantes
reacciones en los piblicos.

La obra estuvo a punto para ponerse a consideracion del priblico el 25 de sep-
tiembre de 1958. Se adopté la versién espaiiola del traductor Pablo Palant.
No fue una novedad el que la mayor parte del publico abandonara sus buta-
cas al terminar el primer acto. Lo mismo habfa sucedido en Londres, Paris,
Nueva York, Buenos Aires v otras ciudades. La Paz no tenia por qué ser una
excepeion, aunque el recinto fuese universitario. En las funciones posteriores
de reposicién hubo pocos espectadores y de esto se quejaban los diarios en
tono de reproche, pero el hecho no inquietaba a la gente del TEU, porque la
obra, por su propia naturaleza, convocaba y satisfacia a muy pocos. Lo que si
importaba era saber si los actores habian podido transmitir el mensaje de la
soledad, subyacente en la inacabable espera de no se sabe qué, para evaluar
el éxito o el fracaso. Y, en este sentido, director v elenco tenian motivos para
sentirse satisfechos. La prueba de fuego habia dejado el sello indeleble de
buen teatro sobre la delicada piel del TEU. De ahi en adelante, el compromiso
serfa mayor, porque cualquier otra representacién tendria como referente de
calidad la puesta en escena de Esperando a Godot.

BIBELIOTECA CENTRAL ’
UNIVERSINER CATOUICA TOUVIANA SAN PABLO
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“Esperando a Godot”, de 5. Beekett, estrenada por el TEL en 1958

Teatroapasionados

Con Pepe Arellano se cierra la primera época del TEU, signada por la infati-
gable bisqueda de un lugar elevado en la vida teatral de La Paz, para, con ese
bien ganado prestigio, acrecentar la labor de extensién cultural de la Univer-
sidad Mayor de San Andrés. Pepe Arellano aceptd, a comienzos de 1959, una
oferta de trabajo que le vino de Venezuela. El TEU quedd nuevamente sin di-
rector artistico. Los fundadores se reunieron para evaluar el resultado de los
primeros cinco afios de vida. El TEU se habia labrado un prestigio envidiable.
Decidieron que “la funcién debia continuar”, como dice el lema universal.

Hubo necesidad de realizar algunos ajustes en la conduccién. Armando Villa-
fuerte Claros fue designado Director General, en reemplazo de Gover Carran-
za; de la direccidn artistica se hizo cargo Luis Fernando Irazoque Camacho.

Desde enero hasta abril de 1959, la universidad impartié un curso vestibular
para bachilleres, con objeto de seleccionar el nuevo ingreso a sus facultades
mediante un examen de conocimientos y aptitudes. A la entrada del edificio,
una enorme pizarra convocaba a los universitarios, postulantes y personas
particulares a inscribirse en la secretaria del TEU. Respondieron al llamado
mis de cincuenta aficionados, pero sélo se quedaron veinte.

A mediados de mavo de 1959, los nuevos miembros del TEU comenzaron
a ensayar, bajo la direccién de Irazoque, tres obras en un acto de Oswaldo
Dragun: Historia de un flemdn, una mujer y dos personajes; Historia de
Panchito v la peste bubdnica en Africa del sur e Historia del hombre que
se¢ convirtié en perro, reunidas por el autor bajo el titulo de “Tres historias
para ser contadas”. Dragin pertenecid a la nueva generacion de autores del
Teatro social argentino de la década de los 50, entre los que se han destacado
también Agustin Cuzzani, Juan Carlos Gené y Carlos Gorostiza. El teatro de
Dragin pone en evideneia la lucha del hombre por sobrevivir en un ambiente
cargado de dificultades por la indiferencia, la ambicién y el frio cdleulo de
intereses egoistas en un mundo materialista.



Paralelamente, el elenco ensayaba Sisifo v la muerte, farsa en un acto de
Robert Merle, basada en el conocido mito de Sisifo, con una variante: segiin
la mitologia griega, Zeus condendé a Sisifo a empujar una roca hasta la cima
de una montaiia, por haberle delatado como raptor de Egina. Una vez arriba,
la piedra rueda hacia abajo, para que el reo vuelva a empujarla, y asi por toda
la eternidad. En la obra de Merle, Sisifo sufre tan atroz condena por haber
conocido y arrebatado el secereto de la muerte, convirtiendo a los hombres en
seres inmortales v tornando la vida, de esa manera, en un verdadero infierno.
En la escenificacién de “Historias para ser contadas” y Stsifo y la muerte se
limitaron al minimo indispensable los tradicionales elementos de utilerfa,
vestuario y escenografia. El reconocimiento del contexto histérico, asi como
de las condiciones ambientales y los cambiantes escenarios dependian de la
capacidad con que los actores pudieran transmitir esos elementos al puablico.
El nuevo elenco debuté el vienes 11 de diciembre de 1959 en el paraninfo.

Un nuevo directorio fue elegido a mediados de 1960, con la misién de brindar
apoyo a las direcciones general y artistica. El 30 de junio se estrenaron dos
obras en un acto: Movimiento judicial, de Gabriel D'Hervilliez y El imbécil,
de Luigi Pirandello. Durante la temporada oficial de 1960 se present6 la co-
media Los geniales Sonderling el 19 de agosto, bajo la direccién de Teresa
Sierra, obra que fue repuesta en homenaje al 130 aniversario de la UMSA los
dias 14 y 16 de diciembre. En esta temporada, Esperando a Godot se repre-
sentd por tercera vez en la universidad, bdsicamente con el mismo reparto
de las funciones de 1958 v bajo la direccién de Armando Villafuerte. El pa-
pel de “Muchacho” estuvo a cargo del nifio Armando Villafuerte Flores, hijo
del director e intérprete de “Estragén”. Nuevamente la prensa le dispenso
elogiosos comentarios. También fue bien acogido el estreno de Los drboles
mueren de pie, comedia en tres actos, de Alejandro Casona. Las funciones se
desarrollaron en el paraninfo el 20 y 21 de diciembre.

Saber de todo un poco

Las funciones del TEU se inauguraban regularmente en julio de cada aio,
coincidiendo con la celebraciones del Dia de la Autonomia (25 de julio) y
concluian entre fines de noviembre (el 30 es el aniversario de la UMSA) v
fines de diciembre, etapa denominada como “temporada oficial”. Entre enero
y junio, el grupo se dedicaba a la seleccién de obras para préximos estrenos, a
ensayos de obras ya aprobadas, a lecturas de entrenamiento, con principian-
tes, y a la reposicion de obras que tuvieron acogida favorable en el publico y
la critica. En estas tareas se alternaban los miembros del TEU. lgualmente,
todos, comenzando por el director general, participaban en la construccién
y pintado de paneles y decorados, instalaciones eléctricas, boleteria, reparto
de programas, traspunte o costura y remiendo de vestuario. Una frase cons-
tantemente repetida por los directores vy que todo aspirante debia aprender
de memoria era: “En el TEU no hay primeros actores ni primeras actrices
permanentes, s6lo ocasionales, en el reparto de una obra”. La politica con-
sistia en saber de todo un poco: que cada miembro conociera el proceso de
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montaje de una obra en sus aspectos téenico, artistico v literario, de manera
que, si faltaba un actor o un tramoyvista, siempre hubiera quien lo reemplaza-
ra. El segundo lema de estos teatroapasionados era: “En el TEU todos son ne-
cesarios, pero nadie es imprescindible”. Con apego a estas reglas bdsicas, el
grupo funcionaba bien. A esta elemental filosofia se debe el que muchas veces
quien habia hecho un papel secundario en una obra dirigiese a su ex director
en la préxima. En la alternabilidad de la direccién artistica y rotacién en el
cumplimiento de obligaciones descansaba tanto el método de aprendizaje
por experimentacién como la armonia y cohesién del grupo.

Los dias 24 y 25 de julio de 1961 se estrenaron en el paraninfo dos obras
en un acto: el drama Camino oscuro, de Katherine Palmer, v la comedia La
licenciada no estd, de Felipe Mustellonte. Para la temporada oficial de fin de
ano, el elenco estrend el drama en cinco actos Los justos, de Albert Camus.
La obra fue montada para rendir homenaje a Camus, en el tercer aniversario
de su muerte.

El siguiente afio, el TEU ofrecié (1 y 2 de agosto de 1962) la reposicién de
Movimiento judicial v el estreno de Nuestra senora, comedia en un acto
de Carlos Arniches. Y en la apertura de temporada de fin de afio, el 29 de
noviembre, hubo otro estreno en el paraninfo: El malentendido, de Albert
Camus, drama en tres actos en que la duefia de un hotel y su hija urden
v ejecutan el asesinato de un joven huésped. En el desarrollo de la trama
resulta que la mujer vieja, sin saberlo, ha
asesinado a su propio hijo. A partir de esta
obra, el elenco estaba en condiciones de
demostrar -amen de algunas deficiencias-
la madurez artistica alcanzada en nueve
anos de trabajo. El drama de Camus fue
representado nuevamente en el paraninfo
durante los dias 9, 10 y 11 de diciembre,
con igual éxito. Para el cierre de tempo-
rada se estrend la pieza dramadtica en un
acto La versidon de Browning, de Terence
Rattigan, uno de los mds célebres autores
ingleses sobre temas de relaciones huma-
nas corrientes que se tornan altamente
conflictivas. La funcion de estreno se dio
“El malentendido”, de A, Camus, estrenada en 1962 €N el paraninfo, el 20 de diciembre.

Estatuto y primer festival

Al comenzar el ano 1963, el TEU volvié a ofrecer funciones en el paraninfo,
a fin de mantener un ritmo sostenido de actividad, con miras a la organiza-
ci6n del primer festival de teatro, fijado inicialmente para junio-julio, pero
demorado para agosto del mismo afio. El 29 v 30 de enero se repusieron las
obras Nuestra senora v La licenciada no estd. Paralelamente a las tareas de
organizacion del festival, parte del elenco ensavaba Fiebre del heno, de Noel
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Coward, mientras una comision designada por el vicerrectorado redactaba
el estatuto de la institucion. Estas tres actividades iban a formar parte del
programa de festejos del 10° aniversario de creacién del TEU.

La experiencia acumulada en una década de intenso aprendizaje fue, final-
mente, vaciada en un instrumento normativo capaz de dotar al TEU de una
sélida estructura institucional, con miras a la ereacién de una escuela de arte
escénico para la formacién profesional de actores, técnicos y directores:
asimismo, para mantener e incrementar el servicio de extensién teatral a
la sociedad, especialmente para la reeducacién teatral de los sectores popu-
lares. Se instituyé como médxima autoridad el Consejo de Teatro, integrado
por un presidente y cuatro vocales. El director era también presidente nato
del Consejo; los vocales, el secretario general, el director artistico el direc-
tor técnico y un representante estudiantil. Todos estos cargos, excepto el de
director general, no tenian remuneracién alguna. El director general desti-
naba su magro salario a cubrir gastos de montaje, porque el TEU recibia tan
escasos recursos del Tesoro Universitario que éstos servian tinicamente para
gastos de escenografia ¢ iluminacion. El elenco se las arreglaba como podia
para conseguir utilerfa v vestuario. La falta de un adecuado apoyo econémi-
co impedia poner en escena obras que demandaban una fuerte inversién en
recursos téenicos.

El Festival de Teatro se realizo del 21 al 31 de agosto, en el paraninfo. Por
primera vez ocuparon este escenario tres conjuntos teatrales independientes
que, en la misma linea de orientacion del TEU, ofrecian funciones tratando
de atraer al gran publico hacia el buen teatro Este fue el programa del festival:
21 de agosto: Conjunto Teatral Angloamericano, con la obra Destino mater-
nal, drama en dos actos, de Oscar Rolando Aparicio. 24 de agosto: Compaiifa
Experimental de teatro “Franz Tamayvo”, con el drama histérico en tres actos
Montserrat, de Emmanuel Robles, bajo la direccién de Rolando Gémez Tapia.
6 de agosto: Conjunto Teatral “Rimega”, con el drama en un acto Camino os-
curo, de Katherine Palmer, bajo la direccion de José Maria Gareia; 30 y 31 de
agosto el TEU estrend la obra en tres actos Fiebre del heno, de Noel Coward.

En 1964 el TEU estrend solamente una obra v repuso otra. La mayor parte
del tiempo fue empleada en la preparacion de piezas que, al afio siguiente,
iban a responder a nuevos desafios artisticos: poner en escena una famosa
comedia dramdtica de Karl Wittlinger y participar en dos festivales de teatro:
uno en La Paz y otro en Sucre. Los esfuerzos se volearon, pues, hacia esos
tres objetivos de mediano plazo.

Una sentida ausencia y un gran estreno

En 1965 se produjo el alejamiento del fundador del TEU, Armando Villafuerte
Claros, quien, mediante concurso de méritos, obtuvo el cargo de director del
Teatro Nacional Popular (TNP), dependiente del Ministerio de Educacién y
Cultura. Con este nombramiento, el TEU empezaba a proyectar su imagen
en otras instituciones, pues su espiritu y experiencia estarian presentes en
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otros escenarios a través de la talentosa conduccién de Villafuerte. En menos
de un ano, el nuevo TNP debuté con obras de Chéjov vy Casona. Del 17 al 20
de agosto puso en escena una estupenda obra nacional, con la que coseché
aplausos de la critica: El monje de Potosi, de Guillermo Francovich, basada
en un pasaje de la historia de la Villa Imperial de Carlos V, de Bartolomé Ar-
zanz de Orsia v Vela. El brazo artistico del TEU comenzaba a alargarse.

En reemplazo de Villafuerte asumio las funciones de director general Hugo
Valderrama de la Torre. El afo estuvo marcado por dos hechos: Primero: el
estreno de : Conoce usted la Via Lactea®, de Rarl Wittlinger, y segundo: los
éxitos obtenidos con la obra de Wittlinger v Fiebre del heno (reposicién) en
varias presentaciones en La Paz v en el Festival Nacional de Teatro realizado
en Sucre.

En marzo, con los auspicios de la Asociacion de Periodistas de La Paz, el TEU
presentd la obra de Wittlinger en el Teatro Municipal, en una corta tempora-
da de cuatro dias, en la que también se repuso Prohibido suicidarse en pri-
mavera. El 26 de abril, la obra de Wittlinger fue escenificada en el Instituto
Cultural Boliviano Alemdn, a pedido de la colonia alemana. En homenaje a
la Autonomia Universitaria, hubo también una nueva presentacién en el pa-
raninfo de la UMSA, el 27 de julio. La obra, Fichre del heno, fue finalmente
presentada en el Festival Nacional de Teatro, realizado en Sucre en septiem-
bre v octubre de ese ano.

De retorno a La Paz, el TEU prepard dos obras de Isidora Aguirre: la pieza
en un acto Entre dos trenes v el monologo Las sardinas por la supresion de
Amanda que se estrenaron el 22 v 23 de diciembre en ¢l cierre de activida-
des de 1965.

Nuevo impulso

Durante 1966 v principalmente 1967, el TEU disminuyvé el ritmo de acti-
vidad que habia caracterizado al primer lustro de la década de los sesenta.
Este aflojamiento relego las aspiraciones de obtener el primer premio en el
concurso de las Jornadas Julianas, galardon que se lo llevé muy merecida-
mente el Teatro Nacional Popular, con una excelente representacion de El
monje de Potosi. La situacion del TEU fue evaluada por el elenco de manera
abierta, con amplitud en la autoeritica, vy se llego a la conelusion de que habia
que trabajar en dos direcciones: la capacitacién de actores y la formacion de
directores artisticos.

En julio de 1967 la Alcaldia Municipal de La Paz organizé un concurso de tea-
tro con motivo de la celebracion de la efemérides pacena. El TEU se present6
con el drama en dos actos La peste negra, de Sergio Sudrez Figueroa.

En 1968 se organizé un cursillo de orientacion teatral, impartido del 1 al 15
de febrero, en una de las aulas de la universidad. El primer estreno fue el de
la obra Telaranias, drama en dos actos, de Carlos Muiiiz. Tuvo lugar en el
paraninfo, el 13 de julio de 1968, EI mismo elenco se presento en el Festival



Nacional de Teatro organizado por Guido Calabi Abaroa, con los auspicios del
Ministerio de Cultura, Informacién y Turismo, realizado en el Cine-teatro “16
de Julio”, del 25 de septiembre al 2 de octubre de 1968, con la participacién
de doce grupos teatrales. Y en la temporada de fin de afio se estrend de El rey
se muere, de Eugen lonesco.

“El rey se muere”, de E. lonesco, estrenada en 1968

Se cierra el telon. Ultimas actuaciones

Ha llegado 1969; este afio seria el dltimo de las actuaciones teatrales. El elen-
co persistia en su trabajo artistico. Para entonces, se habian incorporado
formalmente nuevos actores y actrices, imbuidos del mismo propdsito de
servicio a la cultura que impulsara a los fundadores del TEU, dieciséis afios
atrds. Serfa el altimo de actuaciones y el pentiltimo de su vida institucional.
En la Universidad Mayor de San Andrés se vivia en un clima agitado de cam-
bios, bajo el nombre de “Revolucién Universitaria”, proceso cuya conduccién
se disputaban enconadamente los partidos politicos de izquierda: sacudén de
una onda expansiva que tardé varios meses en llegar desde la convulsionada
Universidad de Paris, gestora del movimiento universitario europeo de mayo
de 1968. Precisamente a un afio del movimiento estudiantil parisino, el 19 de
mayo de 1969, el TEU repuso EI maniqui y El periodista, en el paraninfo. El
21 de julio pudo materializarse un proyecto largamente acariciado: la puesta
en escena de Larga despedida, de Tennessee Williams, que el elenco de 1959
va habia sometido a varias lecturas

El tltimo estreno y la dltima actuacién tuvieron lugar en el paraninfo, el
martes 25 de noviembre de 1969, en homenaje al CXXXIX aniversario de
fundacién de la Universidad Mayor de San Andrés. Se puso en escena la
obra Una noche de primavera sin suefio, comedia en tres actos de Enrique
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Jardiel Poncela, autor espanol célebre por sus pimpantes farsas que el critico
Tomads Borris ha comparado con las comedias satiricas de Moliere.

Curso de teatro y despedida obligada

La idea de fundar una Escuela de Arte Escénico estuvo siempre en la mente
de directores, actores v téenicos del TEU. El Estatuto de mayo de 1963 la
habia convertido en proyecto, y hacia su concrecién se orientaban los esfuer-
zos del grupo universitario. Con este propésito, el Consejo Teatro organiza
el “Curso de iniciacion teatral”, que congregé a 80 alumnos, entre actores y
actrices principiantes y aficionados al teatro. El curso se imparti6é del 9 de
febrero al 3 de abril de 1970. Los participantes en el curso serian posterior-
mente alumnos regulares de la Escuela vy al cabo de cuatro anos recibirian
un grado académico.

Ese era a grandes rasgos el plan. Pero en el pais se venia desencadenando
un proceso de cambios bajo banderas populares, al influjo de acontecimien-
tos de fuerte impacto politico v social como la guerrilla de Nancahuazi y la
muerte de “Che Guevara”, la muerte del Gral. René Barrientos Ortuiio y,
con ella, el derrumbamiento del régimen de la “Restauracion”, el ascenso del
Gral. Alfredo Ovando Candia al poder (septiembre de 1968), mediante golpe
de Estado, encabezando un gobierno civil-militar inspirado en el modelo pe-
ruano nacionalista y popular de Juan Velasco Alvarado.

Este clima de efervescencia politica, de alta temperatura en la UMSA, era
muy poco favorable, en 1970, para que las instituciones culturales pudieran
mantenerse v menos avanzar en sus provectos. Grupos radicales, dominan-
tes en las direcciones estudiantiles, reclamaban todo el poder para si”, en el
sistema de eogobierno. La ocupacion e intervencion de facultades e institutos
ocasiond el despido de meritorias autoridades. El TEU fue intervenido por un
“Comité Revolucionario” que encabezaba Sergio Medinaceli, incorporado a
la institucion en abril de 1968, con el nuevo grupo formado en el cursillo de
orientacién teatral. El Consejo de Teatro fue suprimido: se trat6 de someter
a la Direccion General, la Direccion de Escena, actores y equipo técnico a
la autoridad de un “Comité Revolucionario”. Esta actitud tuvo el propésito
manifiesto fue convertir al TEU en un instrumento politico, hecho que no
llego a ocurrir porque el elenco respondid a la intervencion con un pedido de
licencia indefinida, presentado a las autoridades de la UMSA.

Algo esencial se habia malogrado, como en una obra de la que el propio TEU
era protagonista. El altimo cuadro del dltimo acto fue aquella dramdtica se-
paracion obligada. Y, asi, se cierra el telén. Parafraseando a Sacha Guitry, los
“teatroapasionados” del TEU podrian decir, con nostdlgica soltura no exenta
de satisfaccidn: “Vivimos un suefo”; un largo v sin embargo fugaz sueno de
17 afos cargado de visiones como las del Sueno de una noche de verano en
un bosque de Atenas o como el afiebrado sueno del Caballero de la Triste
Figura. Suefio que, al fin v al cabo, es una prueba de haber vivido; < no dice
Segismundo: “El hombre que vive suena”?
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