Escribir teatro en Bolivia:
sigue la historia de una
rebeldia que toca y apetece

asumir

En Bolivia se lee poco teatro, se es-
cribe poco teatro, mucho menos se
publica v poco es el que se monta.
Soy parte de un grupo de personas
que nos dedicamos a modificar esta
incémoda realidad. Y el cambio se
comienza a sentir. Somos parte de
un grupo de personas que trabajan
en Bolivia construyendo un presen-
te v un futuro marcado por el cre-
cimiento cualitativo de artistas y su
arte. Vivimos tiempos en los cuales
se multiplican los artistas bolivianos
que se hacen visibles en el mapa in-
ternacional, vivimos tiempos en los
cuales comienza a explotar la poten-
cia artistica de Bolivia.

Soy responsable de la conducecién
del tinico curso de dramaturgia en La
Paz que tiene patrocinio universita-
rio, y, tras haber concluido la segun-
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da version, puedo decir que ya hici-
mos mucho. Casi 30 textos escritos
v una cantidad similar de personas
que, si bien no todas, se dedicarin
a la dramaturgia, serdn mejores es-
pectadores, lectores v profesionales.
Se deja un precedente que ahora hay
que lograr que se conozcea.

Hay que reconocer que no sélo toca
seguir trabajando, toca seguir en la
extrafia tarea de que este material
se produzea, se lea, se monte, se co-
nozea. Seguimos creciendo, segui-
mos pensando en grande, seguimos
madurando. Se viene una generacién
mds fuerte aun.

En el marco de la publicacién de dos
de los textos escritos en el Primer
Curso de Iniciacién a la Eseritura
Teatral, realizado en la Universidad

1 Eduardo Calla es dramaturgo v director de ESCENA 163, colectivo que trubajn con reconocidos artistas del medio testral
bolivinno. Como autor tiene tres obras estrenadas a nivel nacional (*Di cosas cosas bien...”, “Bucnas influencias: bonitos ea-
déveres” y “Extaclones”), ademds de artieulos especializados que han sido publicados en revistas y memorias. Dicta ¢l curso
de infciacion a la eseritura teatral “La desobediencia esencial”, en In Universidad Catélica Boliviana, desde el aflo 2006
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Catdlica Boliviana v que bautizamos
como “La desobediencia esencial”,
he decidido rescatar v actualizar un
articulo escrito hace un ano. Este
texto se actualiza en funcién de se-
guir construyendo una memoria de
la reflexion en torno a la escritura
teatral en nuestro pais.

Continuamos siendo desobedientes
y proporcionando las herramientas a
los artistas para que sean maleriados,
para que miren cerca vy sobre todo le-
jos... bien lejos. Artistas que no se dis-
culpen, que luchen por més. .. sigamos
redituando a Bolivia en el mapa, siga-
mos escribiendo el teatro que a Bolivia
le toca, el teatro que se merece.

El contexto

< Cudl es el estado actual de la escri-
tura teatral en Bolivia? Existen, en
realidad, muy pocas personas (verda-
deramente pocas) que se dedican a
ella constantemente, profundizando
técnicas y experimentando, de modo
tal que su trabajo pueda confrontarse
con la historia vy la actualidad de la
dramaturgia en Latinoamérica v en
el teatro universal. Pretencioso, pero
esencial para cualquier autor que de-
sarrolla su oficio.

No son muchos los escritores de tea-
tro en Bolivia que dominan v desarro-
llan una cierta técnica, v hay quienes
escriben teatro sin siquiera pensar en
ella. Ambos tipos de autoria suman
una muy escasa cantidad de textos
producidos al afio vy menor aun ser4
la cantidad de textos que llegan a ser
publicados o conservados, de modo
que cualquier interesado pueda te-
ner acceso en el futuro a ellos.

La escritura teatral en nuestro pais
tuvo ciertas etapas en las que se sen-

t6 precedentes, pocas, a decir ver-
dad. Es posible determinar que, en
los altimos quince afios, se produjo
una gran concentracién de activida-
des que definieron el inicio de la mas
reciente historia de la dramaturgia
boliviana. Entre estas actividades se
encuentra (como una de las mis re-
levantes) la llegada del Teatro de los
Andes a Bolivia v el desarrollo de su
trabajo en “Creaci6n colectiva” (for-
ma de abordar la creacién teatral que
es insignia de algunos grupos teatra-
les de Latinoamérica, entre ellos Tea-
tro La Candelaria, de Colombia).

Es en esta época en que se intentd
gestar una nueva ética a partir del
didlogo entre creadores. Este didlogo
propicié una nueva conciencia alre-
dedor de ciertos temas, entre ellos la
necesidad de la formacion profesio-
nal (en diferentes dreas del teatro),
necesidad que ciertas instituciones
culturales entendieron, llegando a
destinar parte de su presupuesto
al drea de teatro. Gracias a esto se
produjo la llegada de artistas de di-
ferentes nacionalidades (principal-
mente de Chile y Francia, en el drea
de dramaturgia) para dictar talleres.
Esta realidad vy el didlogo que los
creadores holivianos comenzaron a
tener. confrontando sus trabajos en
encuentros y festivales del exterior,
propicié un crecimiento cualitativo
en la produccidn.

En resumen, un movimiento artistico
e institucional de los afios noventa lo-
gré que textos recientes de autores ex-
tranjeros llegaran al paifs; que grandes
personalidades de la escritura teatral
latinoamericana v europea dictaran
talleres (mayormente en La Paz) y
que varios trabajos bolivianos llegaran
a confrontarse v medirse en espacios
de gran importancia en el exterior.



Soy parte de la generacién que se be-
neficié con la formacién en drama-
turgia gracias al apovo institucional
(principalmente el Espacio Simén
1. Patifno v la Alianza Francesa), es
decir, que tuvo facilidades para acer-
carse al estudio y la practica de la
escritura teatral. Soy parte de la mis-
ma generacién que puede acceder a
una Escuela Nacional de Teatro, es
decir, que puede gozar de ciertos pri-
vilegios, de un trabajo gestado desde
hace va varios afos. Por ello, tiene
que seguir trabajando sobre las ca-
rencias, generar acciones (en muchos
casos desesperadas, pero coherentes
con su entorno), entender la crisis de
su estado actual para poder construir
un futuro que quiebre y genere nue-
vas estéticas, que se una en la gestion
de una nueva ética vy que trabaje para
responder y crecer en funcién de los
logros de generaciones previas.

[Tace un tiempo (dos afios) me animé
aafirmar que estdbamos en crisis, hoy
creo que la crisis estd gestando nue-
vos resultados. Algunos de ellos son:
un sindicato de actores y trabajadores
de teatro (en La Paz y Santa Cruz), la
multiplicacién de trabajos que toman
el riesgo de experimentar con otros
lenguajes escénicos (lejos de saber si
son nuevos o no), la multiplicacion
de obras de autores bolivianos y jéve-
nes, el didlogo abierto y fluido con ar-
tistas de diferentes ramos (pldsticos y
mitisicos, entre otros).

Se necesita de esas acciones desespe-
radas para que resurja este teatro bo-
liviano, no porque lo precedente no
sirvi6... sino porque lo precedente lo
demanda... demanda aquello que toca
asumir. Pero también se necesita que
estas acciones desesperadas dejen li-
bre al “nifio maleriado” que hay en
los artistas, y que luego exista la inte-
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ligencia de dotar de madurez al pro-
ceso (como la dramaturgia misma).

Todo lo mencionado con anterio-
ridad necesita de un proceso, y los
esfuerzos aislados de una artista no
logrardn (fdcilmente) generar una
corriente en dramaturgia. Es posible
que la formacién en el drea (hasta
ahora contintia, pero en algunos ea-
s0s restrictiva, y en otros con talle-
res iniciales de muy corta duracién)
demande la creacién de un espacio
que pueda dar continuidad a la en-
seflanza, que pueda generar un mo-
vimiento que crezca cuantitativa y
cualitativamente.

A esta altura de nuestra historia del
teatro no es descabellado pensar que
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existe la necesidad de crear un es-
pacio exclusivo para el desarrollo v
la ensenanza de la escritura teatral.
Puede ser una experiencia pionera en
la region. Deberia propiciar el didlo-
go, deberia impulsar a los jévenes au-
tores que hacen sus primeras armas
en la escritura, deberia convertirse
en un centro de experimentacion.

Es necesario, también, tomar con-
ciencia de la urgencia de una me-
moria impresa de la dramaturgia de
nuestros tiempos. De ella v de sus
reflexiones. Es reducida la cantidad
de material dramatirgico editado v
publicado en nuestro pais.

Bolivia no necesita del teatro, el tea-
tro escarba en si mismo para poder
ser un poco necesario. Entonees, se
entenderia que Bolivia no necesita
de la dramaturgia. Bajo este precep-
to, seria bueno callarse v terminar en
este pdrrafo. Pero considero que, a
pesar de las grandes condiciones que
se presentaron en los dltimos anos,
la escritura en nuestro pais es un
acto de rebeldia v de terquedad poli-

tica que apetece asumir. Es por eso,
tal vez, que, por mis que no se desee
trabajar con la dramaturgia con fines
sociales o politicos, el solo hecho de
trabajar en ella es en si mismo un

acto politico.

El fin del arte es el arte, el hecho que
se consuma en el hecho de generar
una obra v confrontarla con el pi-
blico es politico en si mismo. Porque
obliga a los que intervienen en el pro-
Cceso a tomar una posicion, v por tan-
to a actuar como seres politicos En la
escritura, el autor hace de hormiga
para construir v al mismo tiempo de
capataz para supervisar v exigir la
reconstruccion. Este trabajo esqui-
zofrénico tiene cabida mientras sea
revolucionario en si mismo... como
todo el teatro. Esa es la cabida que
tiene la creacion dramatirgica en
nuestro pafs v esa la importancia que
tiene desarrollarla como creacion
que genera movimiento artistico a

partir del individuo.

Vivimos una época de nuevas opor-
tunidades (v muy buenas) para el
desarrollo de la dramaturgia en Boli-
via, tenemos el deber de cuidar este
proceso y llevarlo a nuevos términos,
generar espacios para el desarrollo
de nuevos autores. Reitero: es urgen-
te la memoria impresa de la drama-
turgia en Bolivia, asi como es urgente
la escritura teatral como reivindica-
cion politica del individuo. Un acto
solitario que genera un movimiento
colectivo, ése es uno de sus grandes
valores... permitir que el individuo
también se exprese, que valga, per-
mitir que la escritura teatral sea en si
misma arte que generard imaginarios
colectivos, que generard mds arte,
que detonard el hecho teatral.



La escritura teatral no debe, de nin-
guna manera, pretender sustituir
ninguna otra via de creacién, sino
caldear para generar mds... La es-
critura teatral que se precie de ser
tal debe ser multiplicadora... debe
abrir, siempre abrir, no cerrar. la-
blar de estética en la dramaturgia es
otro tema, muy amplio vy que puede
llegar a ser esencial y (justamente)
multiplicador (va lo fue en anos pa-
sados)... Pero vale la pena retroceder,
recordar, poner la memoria en papel,
refrescar la esencia v la ética del tra-
bajo de escritura teatral... al menos
en Bolivia.

Mi escritura
£ Por qué sigo escribiendo teatro?

Me molesta el teatro como represen-
tacion de la realidad. Porque para eso,
hoy en dia, existen soportes mucho
mids eficaces (el cine vy la television,
por ejemplo). El teatro tiene que des-
truir la realidad para recomponerla;
el teatro siempre tendrd pendiente la
creacion de nuevos mundos; aquéllos
que s6lo él puede evocar, porque no
son los que la escena contiene, son
los que la sobrepasan y se generan en
el espacio imaginario entre escena
y espectador (el hecho teatral en si
mismo). El teatro tiene que atravesar
la bulla de lo real para entender lo
esencial y construir su propio meca-
nismo de silencio.

Escribo teatro para destrozarlo. No lo
escribo para que le guste a la gente.
Me mueve jugar con las palabras y
que luego esas palabras puedan jugar
a través del cuerpo del actor (o la ac-
triz). Me obsesiona saber que la escri-
tura puede llegar a transformarse en
materia viva. Me obsesiona entender
el teatro como “encuentro” que ge-

nera imaginarios, y juega con aquello
que nunea serd materia (la represen-
tabilidad de lo irrepresentable). Eso
me mantiene en la extrana idea de
seguir haciendo teatro en, como ya
mencioné antes, un pais al que no le
interesa (verdaderamente) el teatro.

Pero no es un acto de sacrificio, para
nada. Es un acto de cierta terquedad
politica, en el que nace mi deseo de
acercarme mds y mds a mi mismo,
entenderme como individuo para
accionar momentos grupales de en-
cuentro que vayan mucho mds alld
de mi presencia, pero sin perder mi
esencia. Ahi reside lo politico: creer
en la autoria para generar.

Eso es lo que me interesa de la es-
critura. Ese espacio que me permite
ser individuo (eso que nuestro pafs
no nos deja), que me permite dialo-
gar, y que luego me permite accionar
momentos vivos (que necesariamen-
te son grupales).

Asf el teatro me hace explotar por
dentro. La escritura acciona, las pa-
labras son cuerpos que se mueven
en el cuerpo del actor... y ese movi-
miento se termina de significar en la
presencia del espectador. Explota un
imaginario y (para mi) el teatro re-
nueva su sentido.

Si mi teatro, o cualquier otro, no lo-
gra hacer explotar un momento vivo,
compartido, entre aquello que sucede
en la escena y los espectadores... no
sirve (0 al menos no me interesa).

La escritura del teatro debe servir
para detonar verdad. Dicen que el
autor de teatro debe saber mentir
(y muy bien). Y lo debe hacer para
poder deeir la verdad. El teatro debe
jugar en el riesgo de la horrible ver-
dad, debe trabajar para ese precioso
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instante en que las mdscaras caen y
se siente (en todos los cuerpos) ese
espeluznante momento de verdad,
que no aguanta muchos segundos...
pero que absolutamente vale la pena,
que justifica las horas frente a un te-
clado, las horas en una sala de ensa-
yo, los minutos y segundos previos al
estallido mdximo en una obra.

Vamos entendiendo al silencio para
recién articular sonidos en él. Vamos
entendiendo la mentira para enten-
der la verdad. Saber explotar la in-
evitable verdad que proviene de la
mentira. Asi, entendiendo el silencio

podemos articular sonidos en él, po-
demos entender la verdad para saber
c6mo v cudndo mentir.

Escribo teatro para cambiar la opi-
nién que de €l tengo. Escribo teatro
porque no pretendo hacer mas que
destrozarlo v reconstruirlo desde mi
perspectiva... muy pretencioso, pero
lo suficientemente fuerte como para
ser un movil de vida artistica.

Juguemos al teatro, para entender-
nos. Juguemos con el extremo de sus
posibilidades, con aquéllas negadas,
Juguemos bien en serio, para que al-
guien salga perdiendo.



