La influencia de las
vanguardias en el

arte boliviano del
siglo XX

Margarita Vila

LA LLEGADA A BoLvia de las van-
guardias artisticas contempordneas
fue un fenémeno tardio si se compara
con lo acontecido en los paises fron-
terizos de Brasil y Argentina. Y ello,
aun considerando, como senala el his-
toriador y critico E. Lucie-Smith —que
«hasta la década de los 20, la asimila-
cién de los diversos movimientos ar-
tisticos europeos de fines del siglo XIX
y comienzos del XX fue lenta e irregu-
lar.» Si lenta fue la penetracion del
Impresionismo, mas lentos aun fueron
los influjos de post- Impresionistas
como Cézanne y Van Gogh. De hecho,
segtin Lucie Smith, el tinico artista de
esa corriente que tuvo un influjo deci-
sivo a partir de 1920 fue el francés —
peruano Paul Gauguin. Su estilo, en
efecto, sirvié —entre otros— de fer-
mento al muralismo mejicano.

En Brasil y Argentina, el arte con-
tempordaneo hizo su aparicion a tra-
vés de hechos culturales como la «Se-
mana de arte moderno» desarrollada
en Sao Paulo en 1922, o la fundacion
de la revista Martin Fierro en Buenos

Aires en 1924, que acogia opiniones de
escritores y artistas de vanguardia. Ese
mismo ano, un gran escandalo artisti-
co conmociond la sociedad portena: la
exhibicion de pinturas cubistas de
Emilio Pettoruti, conocedor, tras una
larga estancia en Europa, del
futurismo italiano, del expresionismo
aleman y del cubismo de Juan Gris. En
Cuba, el cambio artistico fue protago-
nizado por el pintor Victor Manuel, al
dirigir una revuelta contra la Acade-
mia de San Alejandro en 1927.

Para comprender esa pionera re-
cepcion de las vanguardias europeas,
hay que considerar el caracter «abier-
to» —como senalala critica Marta Tra-
ba— de tales paises. Todos ellos mi-
ran al Atldntico y por ello, las comu-
nicaciones maritimas con Europa re-
sultaban mds fdciles que para Pery,
Bolivia, Paraguay y Ecuador, «cerra-
dos» privados de salida a tal océano,
y con mayor poblacion indigena. He-
mos de tener en cuenta, ademas, los
viajes a Europa —y, por tanto, el con-
tacto directo con las vanguardias eu-
ropeas— de todos los artistas pione-
ros, ya se trate de los argentinos
Pettoruti o Xul Solar, del cubano Victor
Manuel, de los brasilenos Anita
Malfatti, Emiliano di Cavalcanti, Rego
Monteiro o Tarsila do Amaral —cono-
cedores del Expresionismo, Cubismo,
Futurismo y Surrealismo, o del meji-
cano Diego Rivera. Este, tras haber
estudiado en su patria, viajo por Es-
pana, Francia e Italia. Inmejorable
prueba de la asimilacién que hizo del
cubismo introducido por Pablo
Picasso en 1907 con Les demoisselles
d"Avignon, es su Marinero almorzando
de 1914.

De Bolivia, el unico pintor que es-
tuvo en la década de los anos 20 en
Europa fue Cecilio Guzman de Rojas,
pero como senala P. Querejazu, ni él,
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ni su predecesor Garcia Mesa, parecie-
ron «percibir lo que por entonces cons-
tituia la vanguardia artistica en Euro-
pa.» En lugar de ello, por influencia
del pintor espanol Romero de Torres,
inicio una estilizacion del indigena
bien patente en El triunfo de la Natura-
leza. El tema, sin duda, conecta con la

mejicano que aparece tanto como el
tradicional noble salvaje de Rousseau,
como el prototipo del nacionalismo
mejicano, que habia sido intensifica-
do por las presiones de la Revolu-
cion.» Los indios de Herran como se-
nala tal autor, «son plasmados en un
modo heroico que debe poco al arte
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lengua griega y significa “tablilla de
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tores como José Sabogal, reivindica-
ban el papel de las poblaciones negra
e indigena en la realidad peruana.
Pero el estilo de Guzmadn de Rojas
obedece a una mezcla de Arf Nouveau,
simbolismo e indigenismo bastante
similar a la que diez anos antes habia
ensayado el mejicano Saturnino
Herran en su proyecto para el mural
de Nuestros Dioses (1914-1918).

En palabras de Lucie- Smith, tal
obra es «una celebracion del indio

realizados por Guzmdn de Rojas. No
en vano, como destaca Querejazu, «el
indigenismo se convirtio en el arte de
la alta sociedad» pacena, que se olvi-
dé —como el propio artista— «del
problema social y econdmico escondi-
do detras de ello.» Y asi se acabo des-
virtuando el sueno de Franz Tamayo
o Alcides Arguedas quienes veian en
el indio la fuerza vital y salvadora de
Bolivia.

Pero, por idealizada que fuera la



vision indigenista de Guzman de Ro-
jas, y aunque ésta se tornase mas hon-
da y sincera en las obras realizadas tras
la Guerra del Chaco (1932-1935), como
la Nusta (1936) o el Cristo Aimara
(1939), marcaria la orientacion de la
Escuela Nacional de Bellas Artes has-
ta la desaparicion del artista en 1950.
A partir de entonces, superado, segtin
opinién de P. Querejazu, ese indige-
nismo, los jévenes artistas bolivianos
pudieron aventurarse mas libremen-
te por nuevos senderos.

Con todo, seria falso ver en
Guzman de Rojas un artista de una
sola via, como han senalado diversos
autores —Rigoberto Villarroel, Tere-
sa Gisbert, Leopoldo Castedo o Rafael
Squirru—, hay muchas mds facetas en
€l. Y asi, pinta paisajes del lago o de
Potosi, hace aproximaciones
simbolistas o realistas en sus indige-
nas, se acerca a lo abstracto en obras
tardias, como Profundidad, de 1948, y
nos lleva al horror de la guerra en
Cama 33 T.B. Evacuable. Endicha obra
parecen latir recuerdos de la etapa azul
de Picasso —una de cuyas mejores
obras es La vida, pintadaen 1904 o del
Expresionismo de Kokoschka. Y ello,
a pesar de la valoracion negativa que
el propio Guzman de Rojas hacia de
las influencias europeas en la obra de
otros artistas cuando afirmaba que,
tras haber viajado por varios paises
americanos, constataba que «en todos
ellos el arte estd desvirtuado» por ta-
les influjos.

Comprendemos el natural dis-
gusto del artista por todo lo que su-
ponga pérdida de identidad o adap-
tacion servil de lo foraneo, pero lo cier-
to es que, en el panorama general del
arte contemporaneo con la mejora de
las comunicaciones, las exposiciones
itinerantes, las muestras retrospectivas
y antolégicas, los reportajes televisivos

y las ldminas a color en los libros de
arte es dificil mantenerse impermea-
ble y ajeno a cuanto ocurre fuera de
las propias fronteras.

Es un hecho que vanguardias ar-
tisticas como el Expresionismo, el
Fauvismo, el Cubismo, la Abstraccion,
el Dadaismo, el Futurismo o el Surrea-
lismo, se iniciaron en Europa entre la
tltima década del siglo pasado y los
primeros veinte anos de este. Y tam-
bién que tales corrientes acabaron
imponiéndose por todas partes y mar-
cando, de forma decisiva, el devenir
artistico hasta hoy, a pesar del recha-
zo inicial del publico y la critica con-
servadora. Asi, no tiene nada de par-
ticular, ni negativo, que, pese al aisla-
miento del pais, también encontrasen
aceptacion en Bolivia.

Algo de esto —aparte de los aires
nuevos traidos por Guzmdn de Ro-
jas— empezd6 a manifestarse con la lle-
gada del artista lituano Juan Rimsa.
Conocedor del Expresionismo y
Fauvismo, supo plasmar, con intensos
colores, el paisaje boliviano, ademas
de escenas costumbristas, y formar
una generacion de artistas en Sucre,
Potosiy La Paz, desde 1937 hasta 1950.

Entretanto, Arturo Borda —
autodidacta— se acercaba, en una
obra de 1948, La Critica de los ismos y el
triunfo del arte cldsico, al Surrealismo
por medio de la alegoria. La obra, pese
a la deficiente interpretacion que del
idolatrado arte clasico hace el autor,
es interesante desde el punto de vista
iconografico y un buen testimonio de
su Parnasianismo: A un lado, ruinas
venerables de lo greco-romano; al
otro, una pareja de silenos, otra de es-
beltos jovenes y el rostro de la madre
Tierra, se rien estrepitosamente de los
monstruos que les cercan: un esquele-
to y un duende que parecen aludir al
Expresionismo y lo Abstracto. Al cen-
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Lo simbclico no solo remite al significado, sino que lo

hace estar presente, representa el significado.
G. Gadamer. La actualidad de lo bello

tro, una mujer, huye de las garras de
dos figuras con vestimentas indias —
critica al Indigenismo forzado de
Guzman de Rojas— y de un dragon-
murciélago —posible alusion al Su-
rrealismo iniciado en Francia hacia
1924. Al fondo, se advierte la
majestuosidad del Illimani, y abajo, en
primer plano, una nota erudita: Mo-
nos pintores en una directa referencia
al artista imita-monos. El término, in-
jurioso en la antigliedad cldsica y en
el talmud, pasé a ser elogioso en el
renacimiento, para acabar recuperan-
do su significado original posterior-
mente. A través de la alegoria, Borda
pretende clavar su aguijén en todos
aquellos colegas que copian servil-
mente los «estilos modernos.» Y con
todo, la mezcolanza y disposicién de
las figuras, acaba confiriendo a su pro-
pia obra esa sensacion de opresiva
pesadilla tan caracteristica del surrea-
lismo daliniano.

Poco después de esta obra, los
ismos censurados por Borda con tan-
ta virulencia, se manifestarian con
mayor claridad en el arte boliviano a
través de artistas nacidos al amparo
del espiritu revolucionario nacionalis-
ta y de la exposicion de pintores abs-
tractos que tuvo lugar en 1954.

Los primeros —Jorge y Gil Imana,
Lorgio Vaca—, integrantes del grupo
Anteo y liderados por Walter Solén
Romero, intentaron poner en practica
los ideales de cambio y justicia social
despertados tras la Guerra del Chaco,
pintando para ello amplios murales en
Sucre. Este movimiento mural, al que

luego se sumaé Miguel Alandia Pantoja
en La Paz, alentado por intelectuales
como Gunnar Mendoza y Guillermo
Francovich, toma su inspiracion del
muralismo social desarrollado en
México desde 1921 por Diego Rivera
y luego por Orozco y Siqueiros. En lo
iconografico expresa en palabras de
Querejazu «los postulados marxistas
de la revolucion proletaria...., el obre-
ro y el campesinado indigena, como
grandes masas humanas marginadas
y en pie de lucha.» El movimiento,
como ya antes habia ocurrido en Méxi-
co, imputaba a la colonia espanola las
desgracias del pais, v proponia el re-
torno a un idilico mundo prehispano
de tipo marxista.

Si ideologicamente el programa se
conformaba a los ideales politicos re-
volucionarios y si el suefio era —tan-
to en Bolivia como en México— recu-
perar el afiorado paraiso prehispano,
desde el punto de vista técnico, tales
murales deben mucho mads a los fres-
cos del renacimiento europeo —
Massaccio, Piero della Francesca, Mi-
guel Angel— que a los precolombinos,
como senala E. Lucie-Smith. Hemos de
recordar que, aunque algunas de es-
tas civilizaciones —como la maya—
tuvieron pinturas murales, podemos
encontrar paralelos mucho mds preci-
sos en las desarrolladas en Europa,
como en 1947 reconocid el propio
Orozco.

En este sentido, conviene tener en
cuenta que la idea de que es posible y
aconsejable educar al pueblo a través
de pinturas murales en las iglesias re-



monta a la época paleocristiana y fue
planteada con total rotundidad por el
Papa Gregorio Magno en torno al ano
600. Y mucho antes, la funcién educa-
tiva del arte —especialmente para la
juventud— fue insistentemente plan-
teada por Platén y Aristoteles en Re-
piblica y La Politica, escritas en el siglo
[V antes de C.

Las relaciones entre la funcién do-
cente del arte clasico y lo religioso
medieval y la del muralismo mejica-
no y boliviano se hacen mds compren-
sibles si recordamos que el gran
inspirador de esa pintura en México
fue José de Vasconcelos —gran inte-
lectual, rector de la Universidad y
Ministro de Educacion, y que en Su-

cre, los muralistas del grupo Anteo,
fueron alentados por Gunnar
Mendoza y Guillermo Francovich.
Entretanto, desde 1925, el gobierno
soviético promovia una pintura simi-
lar bajo el principio del Realismo So-
cial, y lo mismo haria desde 1936
Hitler con un arte al servicio de los
ideales del nacional-socialismo.

Al tiempo que el muralismo triun-
faba en Bolivia, otras corrientes se iban
gestando. Bajo el genérico término de
«artistas abstractos,» algunos desta-
cados pintores y escultores comenza-
ron a darse a conocer. Entre ellos con-
viene destacar a dos mujeres: la escul-
tora Marina Nunez del Prado y la pin-
tora Maria Luisa Pacheco.

La obra de arte significa un crecimiento en el ser. Esto
es lo que la distingue de todas las realizaciones produc-
tivas humanas en la artesania y en las técnicas, en las
cuales se desarrollan los aparatos y las instalaciones de
nuestra vida economica y prdctica. Lo propio de ellos es,
claramente, que cada pieza que hacemos sirve tinicamen-
te como medio y como herramienta. Al adquirir un ob-
jeto doméstico prdctico no decimos de ¢l que es una
«obra». Es un articulo. Lo propio de él es que su pro-
duccion se puede repetir, que el aparato puede bdsica-
mente sustituirse por otro en la funcion para lo que estd
pensado.
Por el contrario, la obra de arte es irremplazable. Eso
sigue siendo cierto en la época de su reproductibilidad,
‘en la cual estamos actualmente y en la que las mds gran-
des obras de arte nos salen al encuentro en copias de

una calidad extraordinaria...
G. Gadamer. La actualidad de lo bello
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La primera, después de formarse
en la Escuela Superior de Bellas Artes
de La Paz e iniciarse en el Indigenis-
mo, acaba desarrollando depuradas
obras de suaves contornos e inclina-
cion a lo abstracto, pero donde el mo-
tivo formal de inspiracion esta siem-
pre presente. En tal sentido, su estilo
podria ser calificado de «Abstraccion
figurativa» y relacionado con el que a
comienzos de siglo desde 1910 a 1940
— desarrollé Constantin Brancusi en
obras como Maiastra (1912) o El pdja-
ro en el espacio (1932) . Emiliano Lujdn,
sigue la misma linea en los anos 60 v,
entre las obras de los escultores hoy
activos, una figura como Pachamanma
(1986) de Ted Carrasco permite com-
paraciones con algunas de las realiza-
das por el britanico Henry Moore des-
de la década de 1930.

Maria Luisa Pacheco, tras los estu-
dios en la ES.B.A. y el consiguiente
Indigenismo, marcha en 1951 a Espa-
na con una beca de estudios y alla co-
noce el arte de las vanguardias. Se in-
teresa entonces por el Informalismo
Abstracto de artistas como el catalan
Tdpies y, al parecer , también por el
paisaje cubista desarrollado por
Picasso y Braque a partir de los plan-
teamientos esbozados a fines del siglo
XIX por Cézanne. Al finalizar la déca-
da, la artista se traslada a Nueva York
y ahi, conocedora del Expresionismo
Abstracto norteamericano, afianza su
estilo, haciéndose eco de todo lo
aprendido en esos afos, Aunque se la
ha definido como «abstracta,» es fre-
cuente que sus obras ofrezcan claras
evocaciones de los Andes. Con pla-
nos amplios, angulosos y un uso de
color extremadamente matizado,
obras como Sajama estan mds cerca
del cubismo incipiente que de lo
expresionista o abstracto.

Quiza sea en las obras realizadas

por Alfredo La Placa en torno a 1975
en donde mejor se advierte el poder
de sugestion del Informalismo Abs-
tracto en el arte boliviano. Sus pintu-
ras plasman texturas deshilachadas y
asperas, con formas unidas a retazos,
con fuertes contrastes entre sus super-
ficies y el vacio que queda entre ellas.
Se nos brinda asi una sensacion afin a
las que Tdpies acunador del término
«Informalismo» en 1950- o Alberto
Burri —uno de los fundadores de la
llamada «Pintura matérica» o «Pintu-
ra combinada»— plantean en sus
obras, con arpillera y técnica mixta, en
los anos 50. Pero es Inés Cardova, en
la década pasada, quién mds interéds
ha puesto en llevar telas y tapices a sus
lienzos de paisaje altiplanico. No se
trata de Informalismo aqui, pero el
principio de Burri sigue vigente.

A su vez, también el Expresionis-
mo Abstracto dejo su impronta en el
arte boliviano. Pintores como Oscar
Pantoja, M. Esther Ballivian, Antonio
Llanque, Humberto Jaimes, Eduardo
Espinoza o Gonzalo Rodriguez, se
valen de él en obras cercanas a 1970.
Sus pinturas oscilan entre el
Informalismo, el Simbolismo Abstrac-
to de Rothko vy la «Pintura de Campos
de Color» de H. Frankenthaler, y al-
guna vez sus efectos sugieren los de
la «Pintura en Accion» liderada por
Pollock desde 1950. Abstractos, en
cambio, en la linea iniciada por V.
Kandinsky a comienzos de siglo, pero
sugiriendo formas vinculadas a
artilugios de ciencia ficcion o a orga-
nismos microscopicos o siderales, son
los trabajos de Alfredo Da Silva,
Herminio Forno o Miguel Yapur de los
anos 60.

Pero antes de que lo Informal se
afianzara en el pais, otros artistas ha-
bian comenzado a experimentar —
dentro de un estilo figurativo— con



abstracciones vagamente cubistas,
mas al modo predicado por Cézanne
a fines del siglo XIX, que al practicado
por Picasso, Gris o Braque desde co-
mienzos del XX. Gustavo Lara, con Los
obreros, de 1954, Manuel Iturri, con
Zamporieros, Juan Ortega Leyton, con
El hombre después de la guerra nuclear, y
Armando Pacheco, con Velas indias,
todas ellas de 1957, junto con diversas

Kandinsky, del movimiento Der Blaue
Reiter en Munich en 1912—, de Paul
Klee, de Délaunay o de Chagall, reali-
zadas hacia 1920.

Y si las tendencias abstractas, infor-
males o geometrizantes han tenido
importancia en Bolivia en la segunda
mitad de este siglo, lo mismo podria-
mos decir de las surrealistas y
expresionistas.

... ¢Qué es ese otro, presente aiin en la obra de
arte, diferente de un articulo que puede reprodu-
cirse a discrecion?

...en toda obra de arte hay algo asi como imitatio.
Por supuesto que aqui mimesis no quiere decir
imitar algo previamente conocido, sino llevar algo
a su representacion, de suerte que esté presente
ahi en su plenitud sensible.

G. Gadamer. La actualidad de lo bello

obras de Hugo Lara Centellas, se cuen-
tan dentro de esta tendencia, sin dejar
por ello de tratar asuntos profunda-
mente imbricados en la realidad boli-
viana. De hecho, el gusto por la linea
precisa y la estructuracién geométri-
ca y de amplios planos, ha estado pre-
sente en Bolivia desde los anos 50 a
través de la creacién artistica compro-
metida de artistas tan insignes como
Gil Imand y Walter Solon Romero.

Por su parte, Graciela Rodo-
Boulanger, en obras de juventud,
como Gente de circo, de 1956, o Moisés
Chire Barrientos y Zoilo Linares en
obras de 1960, parecen mas preocupa-
dos por la bisqueda del lirismo a tra-
vés de suaves armonias cromaticas y
de formas ligeramente geomeétricas.
Sus pinturas traen a la memoria las de
Franz Marc —el fundador, con

Ya nos hemos referido al Surrealis-
mo Alegdérico de Arturo Borda. En
épocas mas recientes vuelve a descu-
brirse esta tendencia, pero con una
orientacion distinta—englobable en lo
que se ha denominado “Realismo
Magico Latinoamericano”— en Rail
Lara. Una obra, como La cdndida
Eréndira y su abuela desalmada, de 1975,
cuadra bien con los personajes y am-
bientes sugeridos por Gabriel Garcia
Midrquez en el relato epénimo. Y la
técnica pictorica guarda semejanzas
con la de R. Coronel, el artista que ini-
cié en México la ruptura con el
Muralismo.

Otros artistas, como Ratil Mariaca
o Aquiles Villagomez, muestran cla-
ras referencias en algunas de sus obras
a las hechas por René Magritte entre
1920 y 1940. Mario Conde, por su par-
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te, desarrolla un surrealismo de con-
tornos precisos y apariencia
buscadamente fria v distante, en la
direccion iniciada por Salvador Dali
tras el Manifiesto Surrealista de 1924.

El Expresionismo figurativo surgi-
do de la Segunda Guerra Mundial
también cuenta con destacados segui-
dores en estas ultimas décadas. Como
ocurria con el temprano de Rimsa v
Guzman de Rojas —en obras vincula-
das a la tematica indigena y a la gue-
rra del Chaco— también ahora toma
aliento de la vision critica del artista
ante los problemas sociales de la pa-
tria. Con esta corriente artistica —y
dentro de la Nueva Figuracién que
tenia en el britanico Francis Bacon a
su mas eximio representante— pue-
den relacionarse los trabajos de
Gildaro y Dario Antezana, de Diego
Morales, de Edgar Arandia, del
dibujante Benedicto Aiza o del graba-
dor Max Aruquipa. Todos ellos son fi-
gurativos y, al mismo tiempo,
alineables con el grupo de los pinto-
res sociales que tan honrosamente re-
presentan el arte nacional: Ricardo
Pérez Alcald, Enrique Arnal, Luis
Zilvetti,..., mds realistas, pero con
atisbos de abstraccidn, surrealismo o
expresionismo en muchas de sus
obras. Esta ultima corriente ha tenido
una nueva manifestacion —el Neo-
Expresionismo— en las dltimas déca-
das, y en ella se encuadran los traba-
jos de Angeles Fabbri, Ejti Stih o
Patricia Mariaca, activas desde los
anos 80.

Muy distinta es la orientacion de
aquellos que plasman la tematica po-
pular de un modo ingenuo o «naif»:
Armando Jordan, Carmen Alvarez,
Graciela Rodo-Boulanger, Carmen
Villazon, Gilka Wara, Mamani
Mamani..., aunque a veces la ingenui-

dad en ellos sea un tanto rebuscada.
Recuérdese que el término fue aplica-
do por primera vez a la obra de Henri
Rousseau, el Aduanero. Este, preten-
diendo pintar al modo de los artistas
académicos, se gand la admiracion —
por su inocencia y frescura— de artis-
tas de vanguardia, como Picasso,
quien en 1908 ofrecié un banquete en
su honor, medio en serio y medio en
broma.

Menos cultivadores han tenido
aqui el Arte Cinético y el Op Art, por
lo que César Jorddn y Rudy Ayoroa
han de ser destacados. Ambas corrien-
tes artisticas comenzaron a desarro-
llarse en los afios 50 y 60, a partir de
planteamientos tedricos esbozados
por artistas rusos —Tatlin, Rodchenko,
Gabo, Pevsner— poco antes de 1920.
En el Manifiesto Realista publicado en-
tonces, proclamaban, entre otras cosas,
un nuevo arte dinamico, el arte de los
«ritmos cinéticos.» Pero, aparte de esos
precursores, puede decirse que el mo-
vimiento como tal empieza con
Alexander Calder y sus «maviles» a
fines de los 50 y que empieza a decaer
como algo «novedoso» desde 1970. Sin
embargo, subsiste como una forma
moderna de investigacion artistica y
prueba de ello son, en Bolivia, las
obras realizadas en los 80 por los cita-
dos artistas. Rudy Ayoroa, ademds, es
el mejor representante nacional del
Arte Optico o retiniano. Como el an-
terior, tiene precedentes en el
Constructivismo de Malevich de la
segunda década del siglo XX, y ha es-
tado influido por algunas de las ideas
desarrolladas por la Bau Haus en los
anos 20. Pero, como término artistico
generalizado, podria considerarse
acunado en 1964, y entre sus pioneros
destacan Joseph Albers y Victor
Vasarely.



Un poco antes, desde los 50, varios
artistas del “Grupo Independiente”
del Institute of Contemporary Arts de
Londres, empezaron a interesarse por
la naturaleza de la cultura popular
urbana. De ahi surgioé un estilo acep-
tado por la critica como «Pop Art»
desde 1960, y entre sus principales ex-
ponentes figuran R. Hamilton, R.
Rauschenberg, J. Johns, R. Lichtenstein
y A. Warhol. El movimiento, como tal,
apenas ha tenido cultivadores en Bo-
livia, pero en lo que se relaciona con
el uso de imagenes publicitarias y de
técnicas como la serigrafia y objetos
triviales de la vida cotidiana —bolsi-
tas de té, billetes

El término fue acunado en los anos

60 por el critico italiano G. Celant para
describir el arte producido en forma-
tos “minimalistas” y con materiales
deliberadamente pobres. Fue aplicado
a las producciones pioneras de Mario
Merz y Joseph Beuys, y en Bolivia es
Roberto Valcdrcel quien mas abierta-
mente lo ha estado practicando. El
mismo artista se mueve, idgicamente,
con comodidad, entre el Concep-
tualismo y el Minimalismo, tendencias
en las que también destacan ultima-
mente Erica Ewel y Valia Carvalho.
Ambas corrientes deben mucho al
movimiento Dada iniciado por Marcel
Duchamp antes

devaluados—, ha
ejercido un evi-
dente influjoen la
obra realizada en
los anos 70 y 80
por Sol Mateo,
Roberto Valcar-
cel, Gaston Ugal-
de y Efrain Ortu-
no. Todos ellos
comenzaron con
una produccién
de evidentes pre-
ocupaciones so-
ciales, pero cen-
trada en el hom-
bre de la ciudad,
empobrecido
igual que el cam-

de lo bello

El arte siempre es
mimesis. Esto es, lleva
algo a su representacion.
Al decir esto debemos
guardarnos del malenten-
dido de creer que ese algo
que accede ahi a su repre-
sentacion pueda ser conce-
bido “ahi” de otro modo
que como se representa de

un modo tan elocuente.
G, Gadamer. La actualidad

de la Primera
Guerra Mundial,
en 1913, pero
como una forma
nueva de arte,
pueden conside-
rarse gestadas en
Europa y U.S.A.
desde los anos 60.
En Latinoame-
rica,como en Bo-
livia, tienen aun
hoy una abierta
aceptacion entre
los artistas su-
puestamente
«mas avanza-
dos,» y lo mismo
sucede con los

pesino emigrado.
Y junto con el
mundo del trabajo, también los uni-
versitarios, las prostitutas, los narco-
traficantes, sus victimas y los persegui-
dos politicos encuentran cabida en sus
obras. Para exponer todo ello, tales
artistas usan, sin vacilar, técnicas mix-
tas y, a veces, materiales de deshecho
o deteriorados, propios del «Arte
Povera.»

«happenings» o
acciones artisti-
cas, el arte corporal, las instalaciones
y el «land art,» o arte con el paisaje,
siendo en éstos casos Gaston Ugalde,
junto con Valcarcel, Sol Mateo y Efrain
Ortuiio, entre otros, quienes mas cla-
ramente han incursionado en ellos. No
deja de ser un tanto irénico que tanto
éstas ultimas, como lo minimalista,
sean considerados ahora «noveda-
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des,» cuando llegan aqui con un cier-
to retraso, coincide con lo que se esta
haciendo en los paises vecinos de Bra-
sil y Argentina y su aceptacion estd
asegurada por la critica artistica con-
temporanea, segun se deduce de lo ex-
puesto y aclamado en bienales inter-
nacionales como la de Sao Paulo. Por
ello, mds interesante es quiza la
aproximacion conceptual que Ugalde
esta haciendo al arte nativo boliviano.
Este, ya recordado por Gil Imana en
los ropajes que envuelven sus figuras
o por Alfredo Dominguez y Gustavo
Medeiros en sus Pictograficas de los
anos 70, tiene en la actualidad en
Franklin Molina y en Gaston Ugalde
a dos destacados investigadores. En
esto, la pintura boliviana encuentra
correspondencia con lo que estd suce-
diendo en otros paises latinoamerica-
nos (por ejemplo, en México, con los
continuadores de Rufino Tamayo) y en
otros continentes, como Australia y
Africa, respecto a un arte de fuerte
impronta étnica.

Muy distinta, en cambio, es la
orientacion de Fernando Rodriguez
Casas, en su intento de poner ante los
ojos del espectador todo cuanto éstos
pueden abarcar en su drbita esférica.
Sin pretender ser otra cosa que un agu-
do observador de la realidad, sus lien-
zos contienen la vision del ojo a tra-
vés del tiempo y en su deambular por
el espacio, porlo cual, llega a sugerirse
la cuarta dimension en un soporte pla-
no. Quizd por ello sea licito
encuadrarlo dentro del movimiento
Hiper o Super-Realista, gestado en los
anos 70 en Estados Unidos como una
consecuencia del Pop Art.

A su vez, el arte de graficas por
computador y videoarte —desarrolla-
do desde los afios 60 y 70 por pione-
ros como David Em, Sonia Landy
Sheridan y Nam June Paik— también

estd siendo practicado por artistas bo-
livianos, entre los que destaca Ricar-
do Peredo Wende.

Para terminar, recordemos, con
Lucie-Smith, que hoy dia en Latinoa-
mérica conviven tres tendencias des-
tacadas: una tradicional —que fusio-
na elementos populares con elemen-
tos precolombinos—, otra que hace
versiones de tendencias europeas
como el Neo-Expresionismo y el Post-
Modernismo, y una tercera que se abo-
ca hacia obras de tipo conceptual y
hondamente enraizadas en lo nativo.
Todas ellas tienen su propia
plasmacion en Bolivia y se suman a la
corriente del Realismo Social que tan
insignes maestros tiene en esta tierra.

Como se ha podido apreciar, prac-
ticamente todos los movimientos ar-
tisticos considerados como «avanza-
dos» han tenido su expresion particu-
lar en el arte boliviano. Que llegaran
aqui con retraso respecto a su origen
en Europa o Estados Unidos es com-
prensible dada la posicién geogrdfica
de Bolivia y el cardcter tradicional de
su sociedad. Pero, entendido eso, tam-
bién debemos reflexionar acerca de la
«originalidad» de tales movimientos
en sus cultores bolivianos y en la in-
justicia que supone considerar como
«anticuadas» formas artisticas mas
enraizadas en tradiciones figurativas
realistas. Seria una insensatez consi-
derar a artistas tan bien dotados y sin-
ceros en su vision critica del aconte-
cer boliviano —como Pérez Alcala,
Solon Romero, Gil Imand o Enrique
Arnal, entre otros— como menos
«avanzados» u «originales.» Si «ori-
ginalidad» —como dice Richard
Shiff— implica «llegar primero o ha-
cer algo primero... o carecer de prece-
dentes,» hay que reconocer que sélo
unos cuantos artistas del siglo XX tie-
nen el honor de haber creado estilos



realmente originales. El problema, por
supuesto, jamds se les planteé a los
artistas anteriores al siglo XIX, para
quienes «ser original» apenas signifi-
caba nada.

El problema del artista actual —
cuando el Posmodernismo legitima
cualquier revision o revitalizacion del
arte del pasado, asi como todo tipo de
manifestaciones «artisticas» en un
mundo en el que «todo es igual» y
«todo vale,» no es pues, el de ser pio-
nero en una corriente artistica, sino
hacer un arte, en verdad, auténtico. Ser
auténtico es ser uno mismo y no lo que
los otros dicen que hay que ser, o se
vende, o estd de moda; es ser capaz
de plasmar, en una obra, lo que de ver-
dad uno ve, oye, teme, siente o suea.

Esa es, precisamente, la gran vir-
tud del artista: no importa si para plas-
mar esa verdad interior usa un lengua-
je figurativo o abstracto, tradicional o
novedoso. El artista se hace presente
en la sociedad por un estilo personal
y tinico. Es éste el que, a fuerza de ser
auténtico, serd siempre original, pues
nace de lo mds hondo. En Bolivia hay,
y se estan formando, excelentes artis-
tas: dejémosles libres para escoger su
camino y, con €l, ser creadores de su
propio estilo.
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