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La autoevaluacion en la Universidad

Catolica Boliviana

Durante todo el ano, la Universi-
dad Catoélica Boliviana llevé a cabo un
proceso de autoevaluacion con el pro-
posito de mejorar vy fortalecer la acti-
vidad académica y administrativa. El
modelo, proporcionado por el Dr. Luis
Enrique Orozco Silva, Asesor de la
UCB, para este trabajo, permitio ana-
lizar tanto el proyecto institucional, es-
tudiantes y profesores, procesos aca-
démicos, como el bienestar institucio-
nal, la organizacion, administracién y
gestion, ademas del impacto institu-
cional sobre el medio y los recursos
fisicos y financieros. El modelo inicial
se fue enriqueciendo en el proceso y
se perfecciond, de alguna manera, sin
modificar su estructura inicial.

Un formulario de ponderacién que
incluia los indicadores y variables pre-
viamente seleccionados fue debida-
mente respondido por directores,
alumnos y profesores. Los datos asi
obtenidos fueron luego procesados
por la Comision Regional de
Autoevaluacion encargada de realizar
el trabajo. Tal vez sea importante re-
marcar que, con el objeto de no encon-
trar preferencias en la apreciacién de
cada encuestado, no se distinguié la
carrera a la que pertenecia. La escala
de ponderacion se gradud del 1 al 5
considerando el 1 como el menos im-
portante. Ningun indicador o variable
obtuvo un 5 y de los siete factores de
andlisis, el relacionado con los recur-
sos fisicos y financieros fue el que al-

canzo la mayor ponderacion, en tanto
que el factor referido a los procesos
académicos tan sélo obtuvo el segun-
do lugar. El de mas baja ponderacion
fue el de bienestar institucional, eva-
luado por directores y docentes, y el
de proyecto institucional, por los es-
tudiantes.

El equipamiento de las carreras :
talleres, laboratorios, equipos, archi-
vos, medios audiovisuales, campos de
practica, etc. fue positivamente valo-
rado en general por los docentes; los
alumnos privilegiaron, ademas, el ac-
ceso a los servicios informaticos.

Es importante decir que, entre las
ponderaciones consideradas, los direc-
tores le asignan relevancia a la exis-
tencia de una Mision que la Universi-
dad debe cumplir y respetar v que
orienta todo trabajo institucional.

Vale la pena aclarar que la infor-
macion de base ha sido obtenida to-
mando en cuenta todos los espacios y
estamentos de la Universidad, tanto
estudiantes como directores, docentes
como administrativos y también ex
alumnos ya titulados.

No cabe duda de que este trabajo
sera altamente positivo para analizar
internamente la actividad académica
y administrativa, encontrar las forta-
lezas y debilidades y, disefiar en con-
secuencia, modelos y proyectos que
garanticen, a futuro, la calidad de la
formacion profesional que se ofrece en
nuestra institucion.



Un informe completo de todo el
proceso se publicard oportunamente.
Finalmente cabe nombrar a los res-
ponsables de esta autoevaluacion en
la Unidad Académica de La Paz:
Elizabeth Alvarez en la coordinacién

general, Claudia Nacif como coordi-
nadora operativa, Regina Sdenz Man-
cilla y Ximena Sainz, como coordina-
doras técnicas y el Vicerrector Carlos
Machicado Saravia, responsable gene-
ral del trabajo.

Informe relativo a las Jornadas de
reflexion sobre Arte Contemporaneo

El informe de Assumpta Bassas, que
transcribintos a continuacion, va precedi-
do de un breve comentario, rqferida a su
participacion en las Jornadas. La historia-
dora de arte espariola fue invitada por la
Universidad a traves del programa de in-
tercambio «Intercampus» con la Univer-
sidad de Barcelona.

Assumpta Bassas es feminista, y eso
no quiere decir otra cosa que el compromi-
so con una determinada ideologia que lu-
cha por legitimar los derechos de las mu-
jeres. Lamentablemente, acosada por la
impaciencia —dictaminada por aquel com-
promiso y la privilegiada posicion que os-
tentaba durante las Jornadas, gracias a la
invitacion hecha por el Departamento de
Cultura de nuestra Universidad—, As-
sumpta Bassas no dejo espacio a otra posi-
cidn que a la suya y, por ejemplo, en pre-
sencia del artista pldstico —un machis-
ta segiin ella misma— Gastin Ugalde,
se retird airada. Y esa salida no seria tan
dificil de asimilar si, invitada de honor y
en el rol otorgado por la misma invitacion,
no pontificara desde la Universidad de
Barcelona sobre lo que es y no es arte con-
tempordneo en Bolivia y en el mundo y,
de ese modo, no hubiese sembrado la dis-
cordia entre los asistentes, asuntiendo que
aquel que no se desenvuelve en las artes
visuales de acuerdo con sus ideas es senci-
llamente tradicional, o francamente obso-

leto, y, consecuentemente, estd perdiendo
el tiempo.

«En nuestro mundo, los medios di-
gitales pueden reproducir la realidad
aniveles brutales, pueden crear meta-
foras de esa realidad; la pintura ha
quedado obsoleta.»

«;Qué lugar tiene esa pintura? El
lugar del hobby. Si hay gente que quie-
re dedicarse a ello; bien; pero eso no
aporta nada al debate de nuestro tiem-
po. Si en algo el arte tiene sentido hoy
en dia es como espacio de pensamien-
to de la propia realidad; dénde estas,
quién eres, a quién sirves, para qué
sirves... Esas son las obras que me
interesan...de otro modo me parece
inutil, aburrido, pedante, e incluso un
crimen dedicarme a los colores»

{ Assumpta Bassas, La Prensa, La Paz,
18 de octubre 1998).

Y sin embargo, en nuestra contempo-
raneidad —aqui y ahora— el tema crea-
dor mds importante y en torno al cudl gi-
ran gran parte de los esfuerzos artisticos e
intelectuales es precisamente el de las di-
ferencias, entre las que el género, es un
factor mds de la diversidad cultural. Leit-
motiv probablemente muy lejano a lo eu-
ropeo vivido por Assumpta pero que aqui
tiene visos de urgencia existencial (jex-
trafa posicion en una catalana!). Tal vez
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lejos de exigir la internacionalizacion
de nuestro arte, nos hubiese gustado que
ella ingrese un poco mds en el asunto bo-
liviano.

«Sobre la situacion del arte bolivia-
no contemporaneo, al que asegura
haberle dado una mirada inicial, afir-
ma que le falta didlogo con lo interna-
cional...»

(Assumpta Bassas, Puerta Abierta, La
Paz, 18 de Octubre 1998)

Es evidente que la preocupacion de
Assumpta no es la historia del arte, su
preocupacion es la politica. Tal vez la invi-
tacion le quedo un poco grande y rebasaba
los limites de su tesis feminista.

Se puede creer en aquel discurso, pero
se debe comprender que no existe regla al-
guna para que lo asuman todos; que el
mundo puede por lo menos ser pensado
democrdtico y con libertad de expresion y
no inclinarse necesariamente al deber fa-
natizante de las ideologias que, segiin lo
ha demostradoe siempre la historia, acaba
optando por el terror, como la Inquisicion
espaiiola y, tal vez no tan distante, por el
reino de Franco. No se puede responder a
una clausura con otra.

Nos apena el suceso y lo lamentamos.

INFORME DE ASSUMPTA BAssAs

Se trataba de la primera vez que una
institucion de la ciudad proponia a la
comunidad artistica nacional un en-
cuentro para debatir diferentes aspec-
tos de las practicas artisticas contem-
pordneas bolivianas. Durante una se-
mana, y de forma intensiva se realiza-
ron las sesiones de mi Seminario por
la manana y mesas redondas por la
tarde con la participacion de especia-
listas en temas de cultura contempo-
ranea boliviana y artistas del pais de
generaciones y tendencias diversas. En
la mesa redonda «Problemas de Gé-

nero [I» participé con una exposicion
acompanada de material audiovisual
(diapositivas) de obras (instalaciones,
esculturas, pinturas, videos, mail-art)
de artistas espanolas contemporaneas
cuya lectura critica sugiere temas re-
levantes para el feminismo.

Las Jornadas se completaron con
un acto de performances en una gale-
ria de la ciudad (Galeria Taipinquiri).
En este evento, se convoco a numero-
so puiblico, tuve oportunidad de ver y
dialogar con algunos/as de las artis-
tas bolivianos/as participantes.

La mayor parte de la audiencia que
convocd el Seminario pertenecia al
mundo del arte: artistas, historiadoras,
criticas, profesoras, galeristas, repre-
sentantes de fundaciones que desarro-
llan programas artisticos, asi como
profesionales de otros ambitos como
el de la comunicacion y la sociologia.
Especialmente interesantes fueron las
intervenciones de algunas personas
que se habian formado recientemente
en el Seminario de critica de arte or-
ganizado por el artista boliviano Ro-
berto Valcdrcel. Este pequeno grupo
tenia ya una cierta informacion sobre
las tendencias del arte contemporaneo
internacional v de sus debates por lo
que enriquecic los temas expuestos
con reflexiones sobre los debates loca-
les que trascendian la falta de perspec-
tiva tedrica y global que se detectaba
en algunas otras intervenciones.

Las sesiones de mi Seminario se
desarrollaron a partir de una exposi-
cion tedrica y audiovisual del tema por
mi parte y unos espacios de pregun-
tas y debate espontaneo por parte de
las asistentes (en su mayor parte mu-
jeres). Debido a las dificultades que
existen en la ciudad de La Paz para
acceder a la informacion especializa-
da sobre arte contemporaneo, mi apor-
tacion se dirigio también a facilitar bi-



bliografia, material fotocopiado y al-
gunos libros para la consulta durante
el seminario. A partir de mi sugeren-
cia, se repartié a las/os participantes
un dossier con dos pédginas de biblio-
grafia sobre los temas del Seminario y
una seleccion de articulos para pro-
fundizar en las cuestiones expuestas.

Especialmente interesantes fueron
las conversaciones con la periodista
Pilar Contreras, que ha publicado en-
tre otros, un estudio sobre la mujer en
la cultura boliviana, y con la critica de
arte Valeria Paz, con quien comparti-
mos informacion sobre las mujeres
artistas. Varias artistas que asistian al
seminario me mostraron sus produc-
ciones en sus talleres. Entre ellas: Erika
Ewel, a quien estoy intentando gestio-
nar una estancia en un taller de artis-
tas en Barcelona, y Ligia D’ Andrea,
artista y profesora universitaria, quien
me invito a dar una conferencia a sus
alumnos/as que finalmente no pudo
llegar a realizarse. Todas estas perso-
nas me facilitaron muy generosamen-
te documentacién y publicaciones so-
bre sus investigaciones y trabajos.

Como parte de mi seminario, en la
dltima sesion del programa titulado
“Arte politico y politicas contra el
arte”, invité al colectivo de mujeres
bolivianas llamado “Mujeres Crean-
do” para que expusieran su nocién de
“creatividad” y estrategias de accién
politica a través de sus “pintadas” y
“acciones” en los espacios ptblicos de
la ciudad. Este colectivo de mujeres
feministas auténomas realiza una
aportacion unica y fundamental al
planteamiento de cuestiones politicas
y artisticas y en la redefinicion de la
posicién de la artista / ciudadana en el
espacio publico a nivel social y sim-
bdélico.

Valoro positivamente el interés con
el que se acogié mi contribucién al

didlogo sobre arte contempordneo
aunque el desarrollo del debate teori-
co sobre las artes visuales desde Boli-
via es todavia muy incipiente y se re-
mite demasiadas veces a cuestiones lo-
calistas. La pintura continia siendo
casi el tinico soporte considerado y,
aunque se habla de laimportante con-
tribucién de las artistas a la historia del
arte boliviano, no parecen existir lineas
de investigacion especificas sobre ellas
asi como tampoco sobre las importan-
tes revisiones criticas de los estudios
de género que se han desarrollado so-
bre la narrativa de la historia del arte
tradicional. Las intervenciones de la
nueva generacion de artistas y criticas
que han tenido la oportunidad de for-
marse en universidades de Brasil y
México y que se interesan por un de-
bate mas internacional y global apor-
taron cuestiones claves al debate. En
mi opinion, ellas fueron las que pudie-
ron beneficiarse de las reflexiones ela-
boradas en el seminario y de los de-
bates que motivaron mi tesis.

Mi linea de investigacion sobre
mujeres artistas en la historia del arte
se enriquecio a partir del conocimien-
to directo de la obra de alguna de las
figuras centrales en la pldstica bolivia-
na, especialmente la escultora Marina
Nunez, ya fallecida. Tuve ocasion de
visitar la casa-museo de esta artista en
la ciudad de La Paz, acompanada por
su directora, Sra. Cecilia Bayd, quien
es, a su vez, una activa organizadora
de exposiciones de arte contempora-
neo. El interés por el intercambio de
opiniones de numerosas mujeres par-
ticipantes en las Jornadas, me facilit6
la aproximacién al reducido circulo
artistico de la ciudad y me ofrecié la
oportunidad de acercarme en breve
tiempo al panorama artistico de la
plastica boliviana. Asimismo, en mi
viaje de vuelta a Espana, con una es-
cala en Sao Paulo, tuve ocasion de vi-
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sitar también la Bienal De Sao Pau-
10'98, acontecimiento fundamental en
el ambito de las artes visuales, que
anadio una informacion fundamental
para contextualizar la situacion del
arte contemporaneo en Bolivia, en el
marco latinoamericano y en el inter-
nacional. La seccion de representacio-
nes nacionales, conoci el trabajo de
Valia Carvalho, joven artista bolivia-
na, que me habia interesado especial-
mente a raiz de la ponencia de Valeria
Paz en las Jornadas. La artista habia
sido seleccionada para la Bienal por
Pedro Querejazu, a quien tuve la oca-

Espacios a la cultura

Elantiguo Departamento de Exten-
sion Cultural convertido ahora en De-
partamento de Arte y Cultura, llevaa
cabo un proyecto pedagdgico orienta-
do al desarrollo de las capacidades
criticas, creativas y artisticas de los es-
tudiantes, en una estrecha vinculacion
con las artes; posibilitando de esta
manera el enriquecimiento de su for-
macion mediante el desarrollo de su
capacidad reflexiva el descubrimien-
to de sus sensibilidades y talentos, y
la posibilidad de experimentacion y
expresion en los distintos lenguajes
artisticos.

Acompanando esta nueva pro-
puesta académica, el drea de extension
cultural del Departamento, frente al
desafio de desarrollar las condiciones
adecuadas y necesarias para incenti-
var en los estudiantes el deseo y la
necesidad de «consumir» cultura, se
dio a la tarea de incorporar en la Uni-
versidad espacios de encuentro, dia-
logo y apropiacion de esa diversidad
cultural que nos rodea, en un pais

sion de escuchar en las Jornadas.

Valoro positivamente esta expe-
riencia de intercambio profesional que
a nivel humano también me ha enri-
quecido mucho. Esta primera toma de
contacto con las diferentes realidades
de la sociedad boliviana a través de la
convivencia con las personas del pais
procedentes de niveles culturales, so-
ciales y étnicos diversos facilita al co-
nocimiento del complejo entramado
de la sociedad boliviana. Esta comple-
jidad social encuentra eco también en
los debates en torno a sus practicas
artisticas.

complejo, vasto y profundo como el
nuestro.

En esa dinamica, ademas de los
Talleres de expresion artistica que des-
de hace varios anos brinda el Depar-
tamento como posibilidad de encuen-
tro no formal de los estudiantes con la
danza, la musica, la literatura, el tea-
tro y recientemente el video, abrié un
nuevo espacio semanal de intercam-
bio artistico y cultural al que con gran
entusiasmo llamamos «La Hoguera;»
con la intencion de que en ella se en-
cienda el espiritu acucioso y recepti-
vo para la vida presente, que en su
complejidad actual demanda de jove-
nes intensamente vinculados con su
entorno y su dinamico proceso histo-
rico social y cultural.

En «La Hoguera» se llevaron a cabo
encuentros literarios, homenajes a
poetas y pensadores, como Jaime
Saenz y Octavio Paz, proyeccion de
videos nacionales con reflexiones cri-
ticas y motivadoras; presentaciones de
diversos grupos de teatro de jovenes



actores; actividades de musica; distin-
tos espectaculos de danza, acerca-
mientos a la fotografia; a la creacion
espontanea, al didlogo y la apertura a
nuevos conocimientos y nuevas reali-
dades de la produccion artistica e in-
telectual.

Un espacio informal abierto a las
inquietudes y demandas de los estu-
diantes, a su participacion y ala mues-
tra de sus diversas producciones.

Sin embargo, aun tomando en
cuenta esta participacion, no resulta
del todo llano el camino de sorpren-
der y crear expectativa en una juven-
tud que, bajo el influjo disgregador de
la post modernidad, ha optado por la
via individual de desenvolvimiento
personal, demostrando en términos
generales escaso interés por las acti-
vidades “extra curriculares” que de-
mandan no solo dedicacién de algo de
su Hempo, sino también cierto grado
de involucramiento con el acontecer
cultural y con inquietudes colectivas
de una sociedad en permanente cons-
truccion.

Porello se vio la necesidad de brin-
dar una oferta cultural permanente y
sugerente que, motivando el interés de
los estudiantes, pueda incorporarse
paulatinamente a la cotidianidad es-
tudiantil, afianzando progresiva-
mente su propio espacio en bisqueda
de alcanzar un significativo posicio-
namiento en la vida de la Universidad.

Con este propdsito, el Departa-
mento de Cultura incorporé a su ya
variada oferta, expresiones represen-
tativas de la propuesta cultural local
y nacional, invitando a personas y gru-
pos de reconocido prestigio y calidad
artistica a presentarse en la Universi-
dad, con actividades a las que por di-
versas circunstancias (insuficiente in-
terés, falta de informacion, precios ele-

vados, dificultad de horarios, necesi-
dad de desplazamiento, etc.) no acce-
de un alto porcentaje de nuestros es-
tudiantes.

Estuvieron a lo largo del ano, el
Teatro de los Andes, el Teatro del Ogro
de la ciudad de Santa Cruz, la Orques-
ta Experimental de Instrumentos Na-
tivos, el Grupo de Teatro “Ari” de
Colombia, la Orquesta Sinfénica Na-
cional, el Teatro Trono de la ciudad de
El Alto, bailarines profesionales de
danza clasica y contemporanea, nacio-
nales y extranjeros, la obra del actor
David Mondacca dedicada al poeta
Jaime Sdenz, v dentro de las artes plds-
ticas, muestras de pintura contempo-
ranea, arte colonial, y —con la colabo-
racion del Viceministerio de Cultura—
el acercamiento a la preservacion del
patrimonio cultural nacional.

Dentro de la misma linea de pro-
mover la aproximacion a la pldstica,
acogimos la propuesta académica de
una profesional espanola de la Univer-
sidad de Barcelona para realizar una
estancia de colaboracion docente, dic-
tando un seminario sobre arte contem-
poraneo. Unida a esta propuesta y
frente a la necesidad de profundizar
en este amplio universo que nos con-
voca e involucra permanentemente, se
tuvo el propdsito de dar curso al dia-
logo y a la reflexion colectiva sobre
nuestra produccion artistica, organi-
zando las Jornadas para la reflexion so-
bre el arte contemporaneo, en las que, con
una presencia multidisciplinaria de
los distintos actores del arte, se abrio
un proceso de lectura e interpretacion
de nuestras expresiones artisticas,
cuyo producto recoge este niimero de
«Ciencia y Cultura».

Las publicaciones fueron también
una prioridad del Departamento por
lo cual se editaron el tercer y cuarto
numero de esta revista, con temas de
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vigencia, actualidad y preocupacién abra su percepcion y complemente su
colectiva, como la educacion y el arte.  mirada y su manera de apropiacion
i del entorno, de su pais, de su momen-
to historico y de la vida misma, cons-
tituye no sélo una prioridad sino un

Abrir espacios a la cultura...., le-
jos de ser un propdsito sélo de

acompanamiento del desarrollo for- S U
mativo, constituye un modo de abor-  COMpromiso ético de los responsables

dar la educacién, entendida como un  de1a educaciGn en un pais que require-
proceso paulatino de constitucion del e de unacada vez mayor cualificacién
ser humano donde todo aquello que ~ de sus recursos humanos.

Participantes en las Jornadas de reflexion
sobre Arte Contemporaneo

De los Artistas Plasticos:

ARANDIA EDGAR.

Nacio en La Paz en 1951. Autodidacta en pintura. Estudio grabado en
el taller de Grabado del Centro Boliviano Brasilerio y diseno gréfico en
Quito. Recibié varios premios. Considera su obra como «una protesta
abierta desde una posicion claramente definida en el campo
politico».(Cita, Szmukler, 1998)

D"ANDREA LIGIA.
Nacio en 1970. Licenciada en Bellas Artes en la Universidad Federal de
Minas Gerais, Brasil. Maestria en Artes Visuales en la Academia San
Carlos. UNAM, México. En 1997 representé a Bolivia en la Primera Bie-
nal del Mercosur.

EwEL ERICA.

«En Cruz del Sur Erica Ewel asume una actitud politica al invertir los
ejes del pensamiento occidental patriarcal. Subvierte las relaciones de
poder norte - sur (centro - periferia), masculino — femenino ; intruso -
receptor al resignificar la vagina como un espacio propio a partir del
cual la artista puede iniciar la busqueda de un punto cardinal que le
permite liberarse e inventar sus propias historias. En esta obra el cuer-
po femenino es un lugar, mas alld del objeto de la mirada y placer mas-
culino, desde donde la artista inicia una maniobra y resistencia que cita
al dibujo del mapa de Sudamérica invertido de Joaquin Torres Garcia,
quien en 1935 habia escrito en su manifiesto de La escuela del Sur ...nues-
tro norte es el Sur.»

Valerta Paz, en el catdlogo de la exposicion Agua & Sal.

FERNANDEZ TATIANA

Nacié en Cochabamba en 1962. Estudié en La Paz, Ecuador, Brasilia y
la Escuela de Bellas Artes de Ginebra, Suiza.



Alumna de Roberto Valcarcel. Utiliza las técnicas del 6leo sobre lienzo,
pastel y lapiz.

LA PrAcA ALFREDO.

Naci6 en Potosi en 1929. Estudié en la Academia de Arte Brera de Mi-
lan. Trabajé en el taller de Sanson Flexer en Brasil donde también hizo
cursos de Artes graficas. Participd en incontables Bienales y de los muil-
tiples premios que obtuvo destacamos El Premio Nacional de Pintura
Roma (1972) y el Gran Premio Nacional del Salon Pedro Domingo Mu-
rillo (1982).

«Alfredo La Placa trabaja volimenes deliberadamente inconexos y per-
files amorfos afines con los del chileno Toral (Cosmoacontecer, 1984)»

LAra RaUL.

Nacié en San José, Oruro en 1940. Realizé estudios de arte en la ciudad
de Oruro. Residio en la Argentina entre 1955-1977, donde estudio en
los talleres de Castagnino y Urruchua. Emplea sobre todo las técnicas
de dleo sobre lienzo, dleo sobre cartén...Obtuvo muchos premios. Y
fue invitado a representar a las Américas por World Wide Fund, Bristol
- Reino Unido. De €l escribe el periodista Ramiro Beltran «en verdad
pasma y subyuga...Captura en sus pinceles las claves escondidas del
ancestro. Descifra cual hechicero las senales secretas para ponernos al
habla con el misterio de nuestras raices. Lo hace —felizmente — en el
lenguaje de lo universal, pero con el acento de lo boliviano.» Actual-
mente es uno de los pintores mas cotizados en Bolivia.

MARIACA PATRICIA

Naci6 en 1961. Licenciada en Arte con mencion en Pintura, Universi-
dad de Chile, Santiago, 1984. Estudié en 1983 y 1984 en la Escuela de
Arte Contemporaneo Plaza Gil de Castro, de Santiago y de 1983 a 1985
en el Taller de Arte Sammy Benmayor.

Primer Premio de Dibujo del Concurso Homenaje al Bicentenario del
Nacimiento de Simoén Bolivar del Centro Boliviano Americano, 1983.
Primer Premio de Pintura del Tercer Salon Nacional de Arte Joven en
La Paz, 1984. Primer Premio de Escultura en el Festival Dada del Goe-
the Institut de La Paz en 1987. Emplea las técnicas del éleo sobre lienzo,
aguatinta y dibujo.

«Una artista sensible que habla el lenguaje de nuestro tiempo, no por
concesion a una moda, sino como algo que sentimos, le brota desde su
interior» (Rafael Squirru)

MEesa GUIOMAR

Nacio en La Paz en 1961. Egresada de la carrera de Arte de la Universi-
dad Mayor de San Andrés. Alumna de Roberto Valcdrcel. Estudié Arte
y Dibujo en la Universidad Complutense de Madrid 1987-1988.
Primer Premio de Dibujo en el Salon Pedro Domingo Murillo de La
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Paz, 1981. Pinta 6leo sobre lienzo, dibujo a ldpiz y pastel.

OrTUNO EFRAIN

Nacio en La Paz en 1957. Autodidécta. Se ha destacado por su trabajo
en dibujo. Obtuvo durante tres anos consecutivos el Premio de Dibujo
del Salon Pedro Domingo Murillo en La Paz. También el Premio espe-
cial de la UNESCO en la I Bienal de Arte Latinoamericano de La Haba-
na. Fue director de la Carrera de Diseno Gréfico de la Escuela de diseno
de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Mayor de
San Andrés. Actualmente trabaja en la Casa de Cultura de la Municipa-
lidad de La Paz.

PErez ArLcaLA RiCARDO

Maestro Acuarelista. Nacio en Potosi en 1939, Estudio en la Escuela de
Bellas Artes de Potosi de 1952 a 1958. Arquitecto. Obtuvo muchos pre-
mios de los cuales destacamos el Primer Premio de Acuarela en México
tres veces consecutivas y una cuarta vez. Su obra esta representada en
todos los paises Latinoamericanos, en Nueva York y Alemania. De 1600
pintores del mundo R. Pérez Alcala obtuvo el 16” lugar en Arte Sacro.
Dice de €l, el Maestro Rodrigo Abel Bloomfield: «Pareciera que en el
momento de la eleccion de un tema o de un modelo, Pérez Alcala eli-
giera precisamente aquellos cuyo desafio representan un cambio gra-
duado de tonos, como si intentara llegar a los limites expresables de la
luz, a iempo de manifestar su textura temporal. Estos objetos, con ex-
trana docilidad, obedecen al llamado que los inscribe de manera tan
sorprendente en el lienzo, admitiendo una mirada nueva sobre la reali-
dad latinoamericana. Ahi un ampiio paisaje de rastros, de restos, de ruinas
que es uno de los rostros visibles de la colonizacion oculta...» Recibic el Pre-
mio Nacional de Cultura 1997.

RopriGuez GONzALO

Naci6 en Potosi en 1932. Cursé estudios en el Taller de Vasquez Diaz
en Madrid de 1950 a 1955. Realizo varias exposiciones individuales y
colectivas en Espana, Francia y Estados Unidos. Primer Premio del
Sal6n Pedro Domingo Murillo de La Paz en 1972 y el Primer Premio
de Pintura en 1973.

«Gonzalo Rodriguez hace arte informal con ricos matices cromaticos
y una peculiar gestualidad». (Querejazu Pedro)

SECRETAN FRANCINE

Nacio en Neuchatell, Suiza, en 1948. Reside en Bolivia desde 1974. Es-
tudio en la Escuela de Bellas Artes de Ginebra y en la Kunst Gewerbe
Schule de Basel. Entre 1972 y 1987 realizé seis exposiciones individua-
les en La Paz, Ginebra, Issoudum (Francia) y Basel. En 1974 obtuvo el
Gran Premio Nacional de Escultura en Oruro y en 1977 el Primer Pre-
mio de Escultura en el Salén Pedro Domingo Murillo de La Paz.



Stin Ejmi

Naci6 en Yugoslavia en 1957. Egresada de la Academia de Bellas Artes
de Liubliana, Yugoslavia. En 1982 obtuvo el Primer Premio en Pintura
en Borstenk (Yugoslavia) y en 1987 el Primer Premio de Dibujo del Sa-
I6n Especial del Consulado Argentino en Cochabamba y el Segundo
Premio de Pintura en el Salon Pedro Domingo Murillo de La Paz. Resi-
de y trabaja en Santa Cruz, Bolivia desde 1982. Boliviana por matrimo-
nio.

TABORGA JAIME

Nacié en Cochabamba en 1955.

Filésofo de formacion, poeta y dibujante. Utiliza la técnica del collage
sobre diversos materiales.

UGALDE GASTON

Nacio en La Paz 1946. Hizo cursos de dibujo y pintura en la Escuela de
Arte de Vancouver, Canada. Asimismo en la Universidad Simon Frazer
y en la Escuela Técnica de Dibujo y pintura de Prince George en la mis-
ma ciudad. Emplea el grabado, dleo, acrilico sobre lienzo y carton, seri-
grafia, técnicas no tradicionales y fotografia.

«Sensible y espontaneo, trabaja los barros secos, los indios tornados
urbanistas y los héroes desconocidos y anénimos, como los monigotes
de papel vestidos.» (Querejazu P.)

De los ensayistas:

ALFONSO YOHANKA

Nacio en Cuba. Es Historiadora de Arte especializada en arte afro-lati-
noamericano. Se encuentra en Bolivia desde 1996.

BavA CeciLia

Comunicadora social. Se desempena actualmente como directora del
Museo Marina Nunez del Prado. Realiza Curaduria de Arte.

FERNANDO CALDERON
Joven promesa de los afios 60. Es sociélogo.

CLArROSs NORA

Se desempeiié durante muchos afios como directora de la galeria mas
importante de la ciudad, EMUSA, que acaba de cerrar sus puertas. Ac-
tualmente dirige la Galeria Nota .

MARIACA GUILLERMO, DR.

Es critico literario y actualmente se desempena como director de la Ca-
rrera de Literatura en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion de la Universidad Mayor de San Andrés.

MonRrROY MANUEL, MSTR.

Muisico de formacion. Se desempena actualmente como Oficial Mayor
de Cultura de la Municipalidad de La Paz.
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PAz SOLDAN ALBA MARiA, DRA.
Critica literaria. Es docente de literatura en la Universidad Catdlica Bo-
liviana.

PAz VALERIA

Historiadora de arte. Especializada en arte contemporaneo boliviano.

Realiza investigaciones y proyectos de curaduria. Tiene publicaciones
en prensa y catdlogos de exposicion.

Pita Juan

Historiador de arte. Dirige actualmente el Instituto de Cooperacion Ibe-
roamericano (ICI) en la ciudad de Santa Cruz.

Prapa ANA ReBeca, DRa.

Es critica literaria. Actualmente es docente de la Carrera de Literatura
de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la
U.M.S.A.

Quergjazu PEDRO

Critico de arte, restaurador y curador. Estuvo muchos anos a cargo de
la Galeria BHN.

RoMERO FERNANDO

Empresario privado, es el coleccionista de arte mas importante en Boli-
via.

JAVIER SANJINES, DR.

Joven de los anos 60. (F.C.)

Critico de literatura, se ha inclinado por los estudios culturales. Actual-
mente es profesor investigador de la Universidad de Michigan, EEUU

SZMUCKLER ALICIA

Sociologa argentina. La ciudad Imaginaria (PIEB, 1997) es el titulo de su
libro, en el que recoge un analisis sociolgico de la pintura contempo-
ranea en Bolivia. Actualmente es docente de la U.C.B.

ViLa MARGARITA, DRA.

Nace en Espana. Es historiadora de arte. Actualmente se desempena

como docente de la Academia de Bellas Artes y de la Carrera de Artes
de la UMSA, La Paz.

ViLLAGOMEZ PAREDES CARLOS, ARQ.

Nacido en 1952. Estudios en La Paz, México y Bruselas. De 1978 a la
fecha realiza proyectos y obras en el Taller de Diseno ambiental TDA.
De 1986 a la fecha es docente en la Facultad de Arquitectura de la UMSA.
Tiene obras en México, Lima y La Paz.



