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Resumen

A partir de una reflexion sobre el trabajo de archivo, el hallazgo y la recomposicion de la
novela inédita de Sergio Suarez Figueroa La araria gigante, estos apuntes ahondan en los
meandros por los que transita la edicion postuma de una obra inédita. El siguiente ensayo
muestra como un archivo revela sus propios métodos de organizacion a partir de los hilos
que desatan los cuestionamientos del editor en torno al problema de la autoria, de la inten-
cionalidad y del establecimiento textual de una novela inédita.
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Abstract

From a reflection on the work of archiving, the discovery and the recomposition of the
unpublished novel La araia gigante by Sergio Sudrez Figueroa, these notes delve into
the meanders of posthumous edition when focused on unpublished work. The following
essay shows how an archive reveals its own methods of organization by the threads that
unleash certain editor questions about the problem of authorship, of intention and of the
textual establishment of an unpublished novel.
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La edicion postuma de material inédito supone tres problemas centrales para
la critica literaria que van finamente entretejidos: la autoria de una obra, la inten-
cionalidad del autor y el establecimiento por parte del editor de un texto legible
para sus contemporaneos.

En las siguientes lineas desglosaremos escuetamente estos problemas y sus
ecos a partir de una experiencia concreta: la edicion de la novela inédita La ara-
nia gigante (escrita entre 1959 y 1962) de Sergio Suarez Figueroa (1924-1968).

La autoria

Desde el punto de vista del editor, el problema de la autoria de un texto literario
inédito para su publicacion pdstuma se suscita por la exigencia de declarar sin
lugar a dudas que un documento repentinamente hallado fue escrito por deter-
minado autor. Este problema implica la formacion de un criterio decisivo para
iniciar el trabajo de edicion, pues liga inequivocamente el material descubierto
con una red mas amplia, tanto biografica como historica y critica. Cuando un in-
vestigador encuentra manuscritos y mecanuscritos inéditos en el archivo familiar
de un autor que —por ejemplo— dejé este mundo hace casi un lustro, es inevitable
preguntarse como reconocer su mano en dicho material. Y si la hipotética autoria
se comprueba, le toca al editor sumergirse en un dilema ético (en torno a la razéon
por la cual cierto material ha permanecido inédito) y en un cuestionamiento his-
torico-critico (a partir de las circunstancias que han concedido la aparicion de lo
inédito afios después de la muerte del autor).

No estd demas decir que la pregunta sobre quién seria el autor de La araria gi-
gante surgio6 apenas se hallaron algo mas de una veintena de paginas (ninguna de
ellas firmada como sucede en otros textos del mismo archivo) que dejaban adi-
vinar la existencia de una novela inédita que ahora atribuimos inequivocamente
a Sergio Suarez Figueroa.
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Circunstancias del hallazgo y primeros acercamientos al archivo

Eljueves 26 de marzo de 2015 a las nueve de la noche se present6 en la ciudad de
La Paz el libro Poesia completa (2014) de Sergio Suarez Figueroa. La publica-
cion de este libro culminaba un trabajo de rescate bibliografico que se remonta al
aflo 2000, cuando se desarrollaba la investigacion de Hacia una historia critica
de la literatura en Bolivia y se reeditaba el ultimo libro de Sudrez Figueroa en la
separata del cuarto numero de la revista La Mariposa Mundial. Dias antes de la
presentacion, gracias a ciertas coincidencias felices que se sucedieron en cadena
y a la cobertura que la prensa local le dio a la aparicion proxima de este libro
imprescindible para la poesia en Bolivia, apareci6 la familia de Sergio Sudrez
Figueroa. Su segundo hijo, Percy Suarez Lopez, fue invitado inmediatamente a
la mesa de presentacion junto a los editores del libro.

La aparicion de la familia del autor era algo largamente afiorado por los edi-
tores de Poesia completa, pues la localizacion y el acceso a la poesia publicada
por Sergio Suarez Figueroa tom6 mas de diez afios en completarse. Por ejemplo,
un pequeio libro de poesia de 1961 (Como la grave niebla del panico) tuvo que
ser fotocopiado en la biblioteca del Congreso de Washington y enviado en calidad
de urgente a la ciudad de La Paz a finales del afio 2009, en vista de que en la sede
del gobierno boliviano no habia rastros de tal libro. De similar manera, el primer
poema publicado por Suarez Figueroa a sus veinte afios (Cancion de las islas) en
el nimero primo de la revista argentina Sed (1944) fue fotografiado en una biblio-
teca de Buenos Aires y enviado por correo electronico en 2013. Estos ejemplos
dan la idea de un trabajo de recuperacion moroso que se hubiese visto ciertamente
facilitado por el acceso al copioso archivo que guarda la familia del poeta.

Si bien Percy Suarez fue quien represent6 a la familia del autor en la pre-
sentacion del libro de su padre, Sergio Suarez Lopez —el primogénito— fue quien
habia guardado e intentado ordenar los papeles dejados por su papa, y también
fue €l quien, via telefonica desde Cobija, mostrd su alegria y disposicion para
abrir el archivo que resguardaba desde 1968 —afio en que su padre se adelant6 al
otro mundo.

La reunion con el hijo mayor se llevo a cabo en la ciudad de La Paz, en
una casa de la calle Rigoberto Paredes del barrio de San Pedro en la que Sergio
Suarez Figueroa habit6 junto a su esposa Ligia Lopez a mediados del siglo pa-
sado. Aunque el primogénito habia intentado ordenar el archivo en los escasos
momentos libres de su vida, cuando se abrieron los archivadores estaba claro que
habia que organizar aquellos papeles de nuevo. Para ordenar los papeles de tan
abundante archivo se dividieron los textos por géneros y a ojo de buen cubero,
pues sabemos que la escritura de Suarez Figueroa se pasea por registros dificiles
de encapsular en categorias univocas.

Aunque se sabia que Suarez Figueroa habia escrito —ademas de poemas—
relatos, ensayos y teatro, jamas imaginamos encontrar una novela. Ni siquiera
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Sergio Suarez Lopez imaginaba que su padre tenia tratos con este género; para
¢l estaba claro que La araria gigante —por ejemplo— era una obra de teatro. Es
por eso que cuando se encontraron capitulos numerados de una posible novela
fue necesario replantear la forma de ordenar los papeles: habia que ojear con
cierta atencion los escritos y reconstruir el cuerpo de la supuesta novela, de la
cual no se sabia si estaba completa o si realmente era lo que aparentaba. Con el
ojo atento a la aparicion de nuevas partes de la novela, cada uno de los papeles
sueltos tendid sus propios hilos y el archivo en su conjunto esbozaba una carto-
grafia rudimentaria. De tal manera, no solo se orden¢ el archivo por “géneros”,
sino también por bloques unitarios; es decir, por obras que se iban completando
(o no) amedida que se movian y removian los papeles de archivadores y cajones.

No vamos a detenernos a enumerar los documentos que fueron encontrados,
porque el Archivo de Sergio Suéarez Figueroa (ASSF)! todavia esta siendo orde-
nado, analizado y redescubierto. Sin embargo, diremos que —ademas de la mayor
parte de la obra publicada hasta el momento— se han hallado mas de una veintena
de narraciones, medio centenar de ensayos sobre arte, literatura, filosofia y otras
lides, una docena de obras de teatro, poemas inéditos que dejan incompleta la
Poesia completa, cartas, anotaciones, papeles inclasificables y la novela La araria
gigante —que ahora nos ocupa particularmente. Sin embargo, para dar una idea
somera de la magnitud del ASSF, digamos que las 194 hojas que conforman el
gran cuerpo de la novela La araria gigante, representan apenas la tercera parte de
uno solo de los cinco archivadores encontrados en la casa de San Pedro; sin contar
el cajon en el que se guardan los cuadernos y las obras de teatro.

Ahora bien, ;es suficiente el acceso al archivo de la familia Suéarez para
afirmar que La arana gigante es una novela escrita por Sergio Suarez Figueroa?
En este punto cabe aclarar que el ASSF no guardaba exclusivamente textos de
Suarez Figueroa. También se encontraron mecanuscritos de diverso género, car-
tas y papeles sueltos que claramente no habian sido escritos por Suérez Figueroa.
Y, por supuesto, también se hallaron documentos sin firma cuyo autor bien po-
dria ser o no ser Suarez Figueroa.

El asunto se espesd aun mas cuando, después de una indagacién en torno al
circulo de amigos del autor, comprobamos que dos relatos no firmados del ASSF
fueron escritos por un amigo intimo de Suarez Figueroa, el escritor paceio Eduar-
do Olmedo Lépez (1927-1995). Estos dos mecanuscritos del ASSF, titulados 7al
vez el rencory El atraco, forman parte del libro de cuentos Del amor y la muerte,
publicado por primera vez en 1966 y reeditado en 1988. Suarez Figueroa escribid

1 Rodolfo Ortiz, director de La Mariposa Mundial y parte del equipo de edicion de las Obras
Completas de Suarez Figueroa, propone la figura de Fondo documental para nombrar el
Archivo de Sergio Sudrez Figueroa, en cuanto su integralidad y funcionalidad “suele estar
dinamizada por un conjunto de materiales que operan como la ‘autobiografia cifrada de la
evolucion del escritor’ (Premat dixit) (Ortiz 2017).
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sobre este libro de cuentos en la solapa de En los circulos del viento, la novela que
Olmedo Lopez publico en 1967 con la editorial Los Amigos del Libro.

Sin apresurarnos todavia a mencionar otros posibles autores de manuscritos
y mecanuscritos hallados en el ASSF, la indagacion en torno al circulo de amigos
de Suarez Figueroa respondia no solo a la necesidad de comprobar la autoria de
ciertos textos del ASSF, sino a la posibilidad de leer La araria gigante como una
novela en clave o roman a cléf.

Roman a clef, un término francés que significa “novela con llave”, se refiere a obras
ficcionales en las cuales personas o eventos reales pueden ser identificados por un
lector entendido, tipicamente un miembro de un circulo intimo. / Los estudios recien-
tes sobre la formacion de circulos intimos como la Lytle Shaw, ha examinado tanto
“la fuerza de la marginalidad cultural del circulo intimo como la autoridad profun-
damente consolidada de interés cultural” que se halla en ellos. (Boyde, 2009: 156)

La propuesta de este subgénero cobra particular relevancia cuando tomamos
en cuenta que La arania gigante nos sumerge en el mundo por el que trajinan
cuatro personajes en quienes reconocemos personalidades muy particulares de la
segunda mitad del siglo XX en Bolivia: Jaime Saenz, Fernando Medina Ferrada,
Oscar Pantoja, Ismael Sotomayor, Edgar Avila Echazi y el propio Suarez Figue-
roa, entre otros. ;Qué tipo de circulo intimo era éste? ;Cudl su marginalidad y
cual su autoridad profundamente consolidada? Leer La araiia gigante desde la
novela en clave daba acceso también a una trama mas vasta que tendia lazos y
escarbaba galerias hacia otras obras y autores bolivianos.

De tal manera, el hallazgo de material en su mayoria inédito se revelaba
como un campo de intimacién con facetas inusitadas de la vida y la obra de un
autor que de pronto detonaba una lectura historico-critica. En esta intimacién, en
el reflujo de las coordenadas, senderos e hilos que desata un archivo escondido
hace cincuenta afios, se reactivo aquello hacia lo cual se dirigia el ya resonante
“rescate del olvidadero”: una particular, entrafiable y vertiginosa historia critica
de la literatura en Bolivia.

Indicios autorales y datacion

Antes de continuar, cabe mencionar que la edicion de La araria gigante es el
primer paso de un trabajo que tiene el objetivo de publicar la obra completa de
Sergio Suarez Figueroa. La propuesta de comenzar tal proyecto con la edicion de
esta novela inédita no solo responde al caracter articulador de La araria gigante
(tanto de la obra y la vida del autor como de su contexto histdrico), sino también
a los inequivocos indicios autorales que abren el camino hacia una organizacion
certera y metodica de los papeles que guarda el ASSF.
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Durante la organizacion de la “narrativa” del autor uruguayo-boliviano, se
hallaron textos en los que dificilmente se reconocia su estilo o su voz. En estos
casos, la intuicion suele ser insuficiente para argumentar con rigurosidad sobre
la autoria de un documento inédito. Por ejemplo, uno podria adivinar que ciertos
textos indeterminados del ASSF pertenecen a una etapa anterior del autor; sobre
todo si nos basamos en la clara diferencia de estilo entre los versos de Cancion
de las islas (1944) y el flujo casi narrativo de El trdnsito infernal y el peregrino
(1967) —dos libros de poesia separados por mas de veinte afios. Lo cierto es que
el material inédito exigia una datacion para su ordenamiento, un seguimiento a
las transformaciones de la escritura, del autor y sus implicaciones. En ese senti-
do, la obra publicada en vida por el autor va iluminando aquella que permanece
todavia en las sombras.

De tal manera, mas alla de los rasgos estilisticos de La araria gigante donde
reconocemos la escritura de Sergio Suarez Figueroa (la recurrencia de ciertas pa-
labras, la profundizacion en ciertos escenarios y personajes, etc.), hay dos textos
publicados que hacen inequivoca su autoria.

El primero de ellos es la obra de teatro El arpa en el abismo (Euridice,
1963), drama protagonizado por los mismos personajes de La arania gigante. En
esta obra encontramos algunos fragmentos casi idénticos que fueron tomados
del mecanuscrito de La arania gigante. El hecho se confirma gracias a una breve
nota titulada Obras Teatrales de un boliviano, aparecida en el tercer nimero de
la revista Nova, donde se anuncia la proxima aparicion de la obra teatral: “Es de
advertir que ‘El Arpa en el Abismo’ toma su tema de una novela también inédita
del mismo escritor” (Nova 3: 16).

Este pequeio articulo —el tinico que menciona una novela inédita de Suarez
Figueroa— hallado en una columnilla del nimero correspondiente a octubre de
1962 de Nova (de la cual Sergio Suarez Figueroa fue Jefe de Redaccion) permite
también datar aproximadamente el mecanuscrito de la novela. Gracias a ¢l sabe-
mos que a finales de 1962 el autor guardaba una novela inédita y comprobamos
la relacidn intuida entre esta y la obra teatral. De hecho, también confirmamos
que el drama es posterior a la novela, en cuanto el titulo de El arpa en el abismo
fue tomado del ultimo capitulo de La arania gigante —mas precisamente de la
pagina 204 del mecanuscrito, en donde leemos: “Ese el harpa y al mismo tiempo
el abismo” de la boca del personaje Jaime Stil.

Por otro lado, hay un dato concreto en La araria gigante que situa los hechos
narrados en su Primera y Tercera Parte entre 1959 y 1960. Se trata de una referen-
cia a la Revolucion del 52 en el capitulo VIII de la Primera Parte. Dicha alusion se
produce en una confesion que Gervasio —el protagonista de La arania gigante— le
hace al coronel Vancini, al explicarle desde cuando sufre de alucinaciones.
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—Bien, hace siete aflos que oigo voces. (Castro Riveros 2017, t. 1: 47)

—(...) Después de la Revolucion del 52, que fue el posterior periodo a aquella aven-
tura amorosa, asi de pronto, comencé a oir voces. Todo el proceso alucinatorio esta-
ba referido a mi identidad. (/bid: 54)

Los siete afios posteriores a la Revolucion del 52 marcan el afio 1959 como
aquel en el que se desarrollan los hechos narrados en la Primera y Tercera Parte
de La araria gigante. Es decir, que ademas de confirmar la autoria de la novela,
El arpa en el abismo permite situar la escritura de la misma entre 1959 y 1962.

El segundo texto relacionado con el proyecto de la novela es el relato postu-
mo Un largo viaje hacia la muerte, publicado el domingo 17 de marzo de 1968
en el periodico Presencia. Este relato derivo de un fragmento del primer capitulo
de la Segunda Parte de La araria gigante y fue entregado para su publicacion
poco antes de la muerte de su autor —quien fallecio el viernes 23 de febrero de
aquel mismo afo. Esto quiere decir que el trato del autor con los papeles que
forman parte del proyecto de La araria gigante dur6 hasta el final de su vida. Y
cuando hablamos de proyecto de novela nos referimos a que en el ASSF no se
encontr6 una version final de La araria gigante.

Mas alla de que el cotejo de una obra publicada con los papeles inéditos de
un archivo ratifique la autoria de la novela y ayude a datar los documentos, este
también plantea nuevos problemas y complejiza —por ejemplo— la pregunta que
nos haciamos en principio: ;jPor qué el autor no publico la novela en vida y si
publico obras derivadas de ella?

La intencionalidad

Apenas nos hacemos la pregunta anterior, nos topamos con el problema de la
intencionalidad. (El autor de La araria gigante tenia la intencion de publicar este
texto como una novela? ;Qué recurrencias intencionales hacen posible la unidad
de cierto manojo de papeles inéditos? ;Como y donde reconocemos las intencio-
nes (de sentido, de estructura, de tachadura) de un autor?

Tales preguntas de talante critico adquieren nuevas resonancias cuando se
plantea la edicion del material inédito para su publicacion postuma. Sin el pro-
blema de autoridad e intencionalidad analizados y resueltos minuciosamente, es
imposible plantearse el establecimiento de un texto, y menos atn la forma valida
en la que este material deberia ser publicado.

El proyecto de una novela

En una carta a su amigo lan, alrededor de 1962, Sergio Suarez Figueroa escribe:
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Estoy un poco deshabitado. No sé atin lo que escribiré en lo futuro. La
novela quiero que madure, y que madure yo. Las novelas no son un juego.
Por lo menos por lo que a mi atafie. Ya veremos si la acabo o no. (Castro
Riveros 2017, t. 2: 241)

Esta carta no solo revela el trato cercano que el escritor mantenia con el gé-
nero; también permite imaginar concretamente que alrededor del afio 1962 el au-
tor de Siete umbrales descienden hasta Job guardaba el proyecto de una novela.

En el fragmento epistolar, Suarez Figueroa hace saber a su amigo lan que la
novela esta en un proceso de maduracién —junto a la maduracién del propio au-
tor. Sudrez Figueroa declara también la seriedad con la que ¢l asume la escritura
de una novela, en cuanto “las novelas no son un juego” y en aquella época ¢l se
sentia “un poco deshabitado”. La relacion de lo deshabitado con la imposibilidad
de escribir resuena también en el drama £/ hombre del sombrero de paja (puesto
en escena por primera vez en agosto de 1967).

MARGAL (Con una mirada de horror. Alucinado.): Creo que me voy a volver loco.
Merodean como lobos detras del tabique. Como babosas. Atllan. Gritan. (Pausa) Hoy
no he podido escribir una linea. Me siento deshabitado. (Suarez Figueroa, 1994: 16)

La escritura para el protagonista de El hombre del sombrero de paja tiene
un caracter vital y equilibrante que se opone a los aullidos que le impiden obrar
y lo arrastran a la locura. En la carta a lan, estar deshabitado también es estar a
la espera de la maduracion de la novela. ;Qué vinculo entre vida y obra sugiere
Suarez Figueroa con esta doble maduracion de autor y novela? ;Cual la inten-
cion vinculante de una escritura?

En Retrato de un poeta —¢l ensayo que Suarez Figueroa dedica a su amigo
Jaime Saenz—, encontramos una alusion explicita a la relacion entre vida y obra.

Los grandes poemas y las grandes novelas trasuntan una dimension de veridica
realidad magica y vital del acontecer humano. Tal podria ser la explicacion de la
vivencia, que es como un reldmpago comunicante entre el artista y la vida... (Suarez
Figueroa 2002: 30)

Aqui Suarez Figueroa, ademas de sefialar que el espiritu de la novela es el
mismo que el de la poesia, expone dos ideas medulares para definir la seriedad
de una escritura que tensiona vida y obra: la trasuncion y la vivencia.

El concepto de trasuntar en este caso se refiere al acto de tomar o recibir la
“veridica realidad magica y vital del acontecer humano” para hacerla escritura.
Es decir, plasmar la vivencia en el lenguaje de lo veridico, siempre y cuando tal
vivencia sea la prolongacion del “reldmpago comunicante entre el artista y la
vida”. Es asi que madurar una novela también es esperar la trasuncion de una
vivencia. Tal la seriedad de una creacion que madura su potencial forma.
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La palabra es una potencia peligrosa, una vez puesta en movimiento —y mas atn si
quien lo hace es alguien dotado de un extraordinario vigor animico—, se convierte
en una verdad rotunda. La intuicion poética de alguna imagen paraddjicamente con-
creta es, como un escaloftio, la revelacion premonitoria, una ineludible certeza de
pavorosa y vital realidad. (/bid., 31)

En pocas palabras, la novela habra madurado cuando la vivencia que alli se
va trasuntando es la confirmacion de una “ineludible certeza”. De tal manera, la
angustia de sentirse “un poco deshabitado” da a Suarez Figueroa la nocion de
una espera en la que no sabe qué escribira en lo futuro, si se revelarad la consu-
macion de una obra o no. En todo caso, la idea de lo deshabitado senala no solo
la sequia de un autor con respecto a la escritura, sino la consumacion de la obra
en correspondencia con la revelacion de su potencia en la vida del autor.

Para comprender la potencia que insinta Suarez Figueroa, resulta crucial
acercarnos a un comentario lapidario que el autor hace sobre la novela Los des-
habitados (1959) de Marcelo Quiroga Santa Cruz (1931-1980), pues es alli don-
de Suarez Figueroa despliega explicitamente su parecer con respecto a la poten-
cialidad de un novelista en particular y a la creacion de una obra en general.

Marcelo Quiroga Santa Cruz es indudablemente un escritor, pero su novela LOS
DESHABITADOS esta elaborada en oposicion a la dindmica que expresa al artista,
al poeta. El mismo lo manifiesta: “;Cémo ha sido escrita? Como no debe escribirse
nunca un libro: es casi una secrecion...”. / El panico o la certeza de aprehender un
mundo que hace acelerar los latidos del corazon con su presencia es lo que no se
da en este joven escritor boliviano. Lo que se percibe con mas notoriedad en el no-
velista es una acertada sensibilidad o frecuentacion en las excelencias literarias de
las corrientes contemporaneas. Nos brinda esta novela una atmdsfera sin raices am-
bientales, y las psicologias de sus personajes yacen crucificadas en la condenacion
que el autor ha puesto en vigencia con sus propias palabras (...) / Marcelo Quiroga
Santa Cruz esta tanteando un camino. Y se halla en penumbras en lo que atafie a la
veridica necesidad de expresarse, proxima a una especulacion que solo constata el
propio vacio. Las novelas, los poemas, las sinfonias, y las especulaciones plasticas
nacen del hondo deslumbramiento del alma o de la aguda comunicacion del mundo
circundante. (Sudrez Figueroa, abril de 1963)

Hay varias ideas sugerentes en este breve comentario publicado en 1963.
Sin embargo, voy a recalar en aquella que insinta dos formas de comprender la
escritura de una obra: aquella que “atafie a la veridica necesidad de expresarse” y
la otra que surge de la “frecuentacion en las excelencias literarias de las corrien-
tes contemporaneas”. Esta diferenciacién nos permite discernir dos maneras de
asumir la maduracion de una escritura en particular y la creacion artistica en ge-
neral. En ese sentido, cabe notar que Sudrez Figueroa habla de su amigo Marcelo
Quiroga Santa Cruz como un escritor en formacion, alguien que “esta tanteando
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un camino”, alguien también en proceso de maduracion. Segin Suérez Figueroa,
aquello que no ha madurado en el novelista germinal es la “veridica necesidad”
de expresion que solo puede nacer de “la aguda comunicacion” con el “mundo
circundante”. De tal manera, entendemos que el autor de Los deshabitados “‘se
halla en penumbras” en cuanto la atmdsfera de su novela no tiene “raices” en un
deslumbramiento vivencial. Es decir, que la obra se revela no como lazo entre
el artista y el mundo circundante, sino como producto aislado, “una secrecién”
causada por la “frecuentacion en las excelencias literarias de las corrientes con-
temporaneas”.

En ese sentido, la maduracion de la novela para Suarez Figueroa implica la
constatacion de una potencia que integra al novelista en el mundo que lo rodea
(pues solo asi seria posible afirmar que la obra ha aprehendido el mundo con el
que por fin sostiene una “aguda comunicacion”), y no asi la sistematica revision
de una excelencia literaria técnica o modélica.

Cabe preguntarse entonces cual es el mundo con el que Suarez Figueroa
queria sostener esa “aguda comunicacidén” a través de la escritura de La arana
gigante, la novela que dejo madurando mientras se habitaba a si mismo. En un
articulo de prensa titulado “El escritor de Bolivia debe adquirir la suficiente vi-
vencia de su realidad”, encontramos esta respuesta del poeta:

Lo tnico que salva al artista es la vivencia. Por lo tanto, el artista que en su obra
quiera referirse a la circunstancia boliviana debe vivir esa realidad y prescindir de
factores convencionales (...) La mayor parte de los escritores de Bolivia no tienen la
suficiente vivencia de la realidad boliviana, de ahi que dan una imagen desfigurada
de esa realidad. (en Castro Riveros 2017, t. 2: 246)

La arana gigante es el proyecto de una novela que quiere aprehender el
mundo al que Suarez Figueroa habia llegado de clandestino; desde el primer
amor en Oruro hasta los extravagantes amigos de La Paz. La seriedad con la
que Suarez Figueroa entendia la escritura de una novela estaba —trascendiendo
cualquier chauvinismo— en la decision de vivir y asumir como suyo un mundo en
donde ¢l vivia eludiendo su extranjeria y en donde habia escrito casi la totalidad
de su obra. Tal el proyecto que Sergio Sudrez Figueroa tenia madurando alrede-
dor de 1962 en papeles mecanuscritos.

Esto nos lleva a preguntarnos si acaso la vivencia que trasunta La arana
gigante se completaria inicamente con la muerte de su autor, en cuanto esta im-
plica también el legado de una obra. Baste decir que La arania gigante relata la
repentina llegada de Gervasio (un joven guitarrista y escritor rioplatense) a Boli-
via. El protagonista, habiendo huido de Buenos Aires y pasado por Oruro, llega
a La Paz todavia martirizado por el secreto de su fuga. En esta ciudad Gervasio
disimula su tormento cotidiano en medio de un circulo de amigos que transitan
en silencio sus propios infiernos. Es decir —y volviendo a la novela en clave—,
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/acaso no reconocemos en esta obra una sintesis de la vida de Sergio Sudrez
Figueroa desde su llegada a Bolivia?

Textos derivados

Ademas de la obra de teatro E/ arpa en el abismo'y el relato Un largo viaje hacia
la muerte, el ASSF contiene cuatro narraciones inéditas derivadas del proyecto
de La araria gigante. Se trata de versiones casi idénticas de determinados capitu-
los (o parte de ellos) de la novela. Acaso sea posible que Suarez Figueroa habria
estado tramando una coleccion de cuentos que, en caso de publicarse, relegaria
la propuesta original del proyecto de novela que guardaba. En otras palabras,
(Sudrez Figueroa estaba dispuesto a dejar la novela inédita para publicar frag-
mentos de ella como ya lo habia hecho con El arpa en el abismo y —poco antes
de morir— con Un largo viaje hacia la muerte?

En este punto habrd que decir que El arpa en el abismo 'y Un largo viaje
hacia la muerte emergen de los dos tiempos intercalados en la estructura de La
arania gigante: el periodo 1959-1960 de la Primera y Tercera Parte, y el periodo
1944-1946 de la Segunda Parte. El primer periodo se sitiia en La Paz; el segundo,
en Oruro. Sin embargo, en ninguno de los dos textos publicados derivados de la
novela se menciona la azarosa llegada a Oruro de dos polizontes extranjeros (Ger-
vasio y Liviebski). En El arpa en el abismo conocemos la cotidianidad rumorosa
y humoristica de Gervasio en la ciudad de La Paz. Mientras que en Un largo viaje
hacia la muerte asistimos al trance delirante de Liviebski, un peruano (amigo de
Gervasio) atacado por una enfermedad en una campina mientras va rumbo a la
ciudad de La Paz. En el relato nunca se menciona que tal campifia es Oruro, en la
obra teatral no se menciona de donde aparecié Gervasio. Sin embargo, el primer
capitulo de la Segunda Parte de La araiia gigante no solo menciona la ciudad de
Oruro, sino el tren de carga que traia dos polizontes desde Argentina.

Aunque todavia es dificil afirmar conclusivamente que el autor habria man-
tenido inédita la novela para preservar el misterio de su origen, no deja de ser
sugerente la decision de publicar ciertos textos derivados y no aquel que los
explica y origina. Al margen de esta sugestion, tampoco podemos dejar de decir
que el mundo familiar y pacefio desarrollado en La arafia gigante tiene como
antecedente un breve relato de cinco paginas titulado £/ abuelo, el cual, segin
la esposa del autor (entrevistada por Diez Astete), habria sido concebido en el
estruendoso afio de 1952. Este cuento, a su vez, derivaria en el drama inédito Los
desalmados en la huerta. Valgan estas concurrencias y derivaciones para hacer
notar la potencia organizadora emergente de la edicion de La araiia gigante.

Ahora bien, ;por qué editar la novela para su publicacion cuando hasta en-
tonces el autor se habia limitado a dar a conocer los relatos derivados de ella? En
primer lugar, porque el enlace de temporalidades que revela La araria gigante
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permite una articulacion de todo el ASSF —cosa que hubiese sido mas dificil si
se empezaba el trabajo con los textos derivados de la novela, por ejemplo. Y en
segundo lugar, porque tal articulacion seré revelada para los lectores de la obra
completa. Es asi que la edicion de La araria gigante no solo es un factor decisivo
para la organizacion de un archivo, sino aquel que de pronto hace accesible la
organicidad de una obra.

Establecimiento del texto

Una vez corroborada la intencion de escribir una novela y publicarla (o no) por
parte del autor, hay otro tipo de intenciones autorales que se revelan en el ma-
terial genético con el que trabaja, por ejemplo, la edicion de una novela ya se-
parada materialmente de su archivo. Esta otra intencionalidad es aquella que
permite el establecimiento de un texto inédito para su publicacion. Es entonces
cuando uno se pregunta como y donde reconocemos las intenciones (de sentido,
de estructura, de tachadura) de un autor en la confeccion de un hipotético libro.

Decisiones de edicion

El analisis de los papeles del ASSF —su seleccion, lectura y cotejo— evidencio
ciertos sintomas (signos repetitivos que dan cuenta de un proceso de composi-
cion) que con su progresiva aparicion guiaron la reconstruccion y establecimien-
to textual de la edicion de La arania gigante. Estos sintomas son los rasgos que
unen en un solo corpus diferentes mecanuscritos que forman parte del proyecto
de la novela. A grandes rasgos, este corpus se ha dividido en cuatro conjuntos.

A) Gran Cuerro (GC): Se trata de 194 paginas, la mayoria de ellas numeradas,
en las que se despliega el grueso de la novela; su masa y su esqueleto. Aun-
que la primera pagina no tiene numeracion, por cuestiones practicas diremos
que el GC va de la pagina 1 a la 207. Faltan cuatro paginas, de la 37 a la 40,
y hay un salto de diez digitos entre la pagina 189 y la 200 que responde a
una intencion autoral que veremos mas adelante.

B) CarituLo Atorico (CA): Se trata de un texto de nueve paginas enumeradas
del 2 al 10, en el cual se halla la narracion que habria estado en las cuatro
paginas faltantes del GC (37-40). Por otro lado, sus cinco paginas iniciales
son una version del relato postumo Un largo viaje hacia la muerte, que a
su vez es una version extendida de un fragmento del primer capitulo de la
Segunda Parte del GC.

C) PareLes ANexos (PA): Este bloque de cinco paginas esta compuesto por: a)
dos paginas sueltas que contintian la narracion de aquello que se relata en las
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nueve paginas del CA; y b) tres paginas en las que se amplia una pequena
anécdota que aparece en el primer capitulo de la Segunda Parte del GC y que
no figura en el CA.

D) Reraros Derivapos: Aqui se incluyen cinco relatos que son versiones in-
equivocas y casi idénticas de capitulos especificos (o de gran parte de ellos)
del proyecto de La araiia gigante. Al tratarse de versiones corregidas, estos
mecanuscritos ayudaron a establecer el texto de los capitulos de donde fue-
ron derivados. Cuatro de estos relatos son versiones de capitulos del GC,
mientras que el quinto, Un largo viaje hacia la muerte (el tnico relato pu-
blicado), es una version de las cinco paginas iniciales del CA.

Tomando en cuenta que el GC tiene 194 paginas y su numeracion llega hasta
el digito 207, se continud buscando las paginas faltantes en el ASSF y se en-
contraron dos cuerpos mecanuscritos correspondientes al proyecto de La araria
gigante aunque separados del GC. El primero de ellos es un conjunto de nueve
hojas numeradas del 2 al 10 que llamamos Capitulo Atépico (CA). Considera-
mos que este mecanuscrito iba a ser insertado en la novela, pues el autor dejo el
indicio de su insercion al marcar un salto de diez paginas en el Gltimo capitulo
del GC (Castro Riveros 2017, t. 1: 186-87).

Por otro lado, hay ciertos detalles en el CA que sefialan su evidente pertenen-
cia al proyecto de La araria gigante: a) Ausencia de titulo.— A diferencia de los
relatos derivados del GC o de otros textos del ASSF, el Capitulo Atdpico no tiene
titulo. b) La numeracion.— La numeracion del CA comienza con el digito 2; sin
embargo no se encontraron rastros ni indicios de la pagina 1 en el ASSF. Por otro
lado, los niimeros de pagina estan en medio de paréntesis abiertos; de esta mane-
ra: )2(. Esta forma de anotar la numeracion hace pensar que el mecanuscrito del
CA estaba sefialado para ser parte de algo mas grande y que no estaba terminado
como un texto independiente. Finalmente, su particular formato de numeracion
se emparenta con aquel que vemos en la Tercera Parte del GC —numeracion que,
ademas de estos dos mecanuscritos, no se encuentra en ningiin otro documento
del ASSF. ¢) El contenido.- En primera instancia, en el mecanuscrito del CA se
encontrd el contenido de las cuatro paginas faltantes (37-40) del capitulo VII de
la Primera Parte del GC. Al final de la pagina 36 del GC leemos:

Recordo cosas de su infancia...

Toda su perversidad —€I lo sabia— estaba en la inconsistencia de sus suefios.
Terrores inexplicables, espantosas melancolias que inexplicablemente lo llevaban
hasta el llanto.

—De qué lloras —preguntaban las hermanas y la madre.

Las hermanas, la madre a los cinco afos, sentadas en una puerta y al borde de una
noche de un asfixiante verano; una noche que traia deliciosos perfumes y el bullicio
de innumerables receptores prendidos en un solo de gaitas gallegas coreadas por
emigrantes avaros y bulliciosos. (Castro Riveros 2017, t. 2: 36)
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Aqui se corta el relato del ensuefio de Gervasio debido a que las siguientes
cuatro paginas faltan en el GC. Sin embargo, este mismo relato se halla en la
pagina 6 del CA, aunque en otro contexto.

(...) Dejo de pensar en el enfermo para concentrarse en si mismo, en su pasado, en
su infancia: cinematograficamente, en secuencias brumosas...

“Toda su perversidad radicaba en la inconsistencia de sus suefios. Terrores inexpli-
cables, espantosas melancolias que lo llevaban hacia el llanto.”

“~;De qué lloras?”

“(Las hermanas, la madre —a los cinco aflos— sentadas en el umbral de una puerta
y al borde de una noche asfixiante en el verano; una noche que traia deliciosos
perfumes y el bullicio de innumerables receptores prendidos, en un solo de gaitas
gallegas coreadas por emigrantes avaros y bulliciosos)”

“Nunca podia explicar concisamente de qué estaba llorando (...). (Zbid.: 199)

De tal manera, el relato que se habria desplegado en las paginas 37-40 del
GC aparece en las paginas 6-10 del CA. Es decir que, luego de la extraccion de
las cuatro paginas (37-40) del capitulo VII de la Primera Parte del GC, el autor
introdujo una version corregida de aquel contenido en una narracion mayor de
nueve paginas —el mecanuscrito del CA—, con la intencidn de reinsertar todo el
conjunto en otro lugar de la novela. La futura insercidon de estas paginas en La
arana gigante esta manifiestamente indicada en el salto consciente de diez pagi-
nas al final del GC. Este salto intencional de diez paginas se comprobo gracias al
cotejo con un relato derivado que lleva por titulo el nimero 2.

El mecanuscrito 2 (DOS) es una version de las primeras paginas del tltimo
capitulo de La araria gigante. Las siete paginas (numeradas de la 9 a la 15) que
componen el mecanuscrito, ademas de su titulo, hacen pensar que se trata de la
segunda parte de un texto mayor que, sin embargo, no ha sido identificado entre
los papeles del ASSF. Si bien se evidencia una relacion con el relato El diablo,
la guitarra y el viento (DGV) —el cual es una version del capitulo VI del GC y
comparte los mismos personajes con DOS—, la numeracion de DGV llega hasta
el digito 7 y la falta de la pagina 8 —que lo conectaria concluyentemente con la
version tratada en este inciso— convertiria a ambos en un texto en proceso y, por lo
tanto, no definitivo. Mas alla de los detalles anteriores, es imprescindible recordar
que el ultimo capitulo del GC es donde se halla el salto de diez paginas (190-199).
Gracias al mecanuscrito de DOS se hace aun mas evidente que tales paginas no
estan perdidas como contenido, sino que marcan otro tipo de intencion.

En primer lugar, veamos el ultimo parrafo de la pagina 189 y el primero de
la 200 del GC —justamente donde sucede el salto de diez paginas.

Sotomayor entretanto estaba aterrado. Mas por la actitud de Stil frente a su madre,
que por las recriminaciones de ésta. (/bid.: 186)
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Aquello de que “iba a correr sangre”, o “que la sangre iba a llegar al rio”, le parecia
una cosa monstruosa al jorobado, sobre todo para decirsela a una madre. (/bid.: 187)

La totalidad de este fragmento encuentra su version a partir del segundo
parrafo de la pagina 13 de DOS.

Sotomayor entretanto estaba aterrado. Mas por la actitud de Quintana frente a su
madre, que por las recriminaciones de ésta.

Aquello de que “iba a correr sangre” o “que la sangre iba a llegar al rio”, le parecian
cosas monstruosas al jorobado, sobre todo para ser dichas a una madre. (/bid.: 225)

Tal la prueba de que el salto de diez paginas no es un error de numeracion,
sino el indicio de una futura insercion de diez paginas —las del CA.

Por otro lado, el contenido de las cinco paginas iniciales del CA esta expli-
citamente relacionado con un fragmento del primer capitulo de la Segunda Parte
del GC. El mecanuscrito del CA comienza diciendo: “El médico, un hombre
joven, los mir6 con recelo” [ibid.: 195]. Mientras que en la penultima linea de la
pagina 100 del GC leemos: “El médico, un hombre joven, los mir6é con descon-
fianza...” (ibid.: 96). Esta coincidencia sefiala el sitio aproximado en el que se
hubiese insertado el contenido del mecanuscrito del CA para la version final de la
novela. De hecho, la decision mas importante en la edicion de La araria gigante
ha sido la de establecer el CA como capitulo inicial de la Segunda Parte. Sin
embargo, creemos que el CA (cuya pagina inicial estd numerada como si fuese
la segunda) habria sido modificado y extendido para su insercion en la version
final de la novela a partir de su relacion con el GC y los Papeles Anexos (PA).

Una edicion anotada

El trabajo de edicion no siempre se limita el mero establecimiento de un texto
con la certeza de haber revelado la hipotética version final del autor. La edicion
genética, por ejemplo, no se concentra en dar a leer una obra, sino en revelar el
proceso de composicion de la misma. En cambio, la ediciéon que proponemos
para La arafia gigante —tratandose de la primera edicion de una novela inédita—
supone el establecimiento de un texto legible en donde el proceso de composi-
cion queda en segundo plano para que el lector se enfoque en una obra organica
y accesible para una primera lectura.

Si bien los papeles postumos de un autor pueden ser entendidos como textos
en proceso —asintiendo que el proceso de un libro solo termina con su publi-
cacion— también es cierto que la forma en la que el material inédito se publica
depende mucho de las exigencias que surgen del analisis de dicho material. La
edicion postuma de papeles inéditos debe plantear en primer lugar sus métodos
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y herramientas de analisis, para luego plantear posibles formatos de edicion y
finalmente decidirse por aquel que esté mas acorde con el objetivo de tal edicion.
En ese sentido, proponemos una edicion anotada. Esto quiere decir, una edicién
que dé cuenta de las intervenciones del editor y haga visibles ciertos hilos que
proyectan la obra hacia articulaciones literarias, historicas y sociales que van
mas alla de la novela en si.

No se ha optado por una edicion critica, porque creemos que este tipo de edi-
cion supone un didlogo abierto que pone en concierto diferentes acercamientos
y lecturas de la novela en cuestion —cosa imposible en una primera edicion. Esto
quiere decir que, aunque proponemos La arania gigante como un texto cerrado,
hacemos evidente que se trata de una obra inédita que carece de una version de-
finitiva por parte del autor. Es asi que, el trabajo de edicién de La araria gigante
se ha propuesto reorganizar el material del proyecto de la novela y completar la
ultima revision que el autor dejoé pendiente con su muerte. La intencion de esta
edicion es entregar al lector un texto legible no exento de sugerentes resonancias.
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