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Resumo

Percebe-se atualmente que as linguagens cinematogréaficas e televisivas estdo tornando-se cada vez mais
parecidas e as grandes produg¢des que eram caracteristicas do cinema, ja& tomam conta de alguns programas
televisivos. Com o advento da TV digital esta unificacdo pode ficar ainda mais proxima devido & melhora na
qualidade nas exibi¢cdes das producgdes televisivas. O objetivo deste estudo é fazer um comparativo entre as
linguagens representadas pelo filme “Naufrago” e pelo seriado “Lost”, seus pontos convergentes no que se refere
a composicao de roteiro, montagem e angulos de filmagens. Como reporte teérico desta analise, utilizou-se como
linha norteadora as idéias dos pesquisadores e autores Jacques Aumont, Krintin Thompson e David Bordwell, que
estudam as linguagens filmicas e televisivas e suas evolu¢des no decorrer das décadas.

Palavras chave: cinema, televisdo, linguagem, comunicacéo

Resumen

Cada dia el lenguaje de las peliculas para tele se parecen més al del cine. Las grandes producciones que antes
caracterizaban solo las peliculas del cine, hoy estan presentes en unas producciones para la television. Es posible
que después del adviento de la TV Digital estés dos, antes distintos lenguajes, vengan a unificarse
definitivamente, con el desarrollo de la produccién de los contenidos de television. El objetivo de este estudio fue
comparar las hablas visuales y las similaridades de sus lenguajes presentados en la pelicula de Cine “Cast Away”
y los de la serie para tv “Lost”. Fueran recortados puntos convergentes bajo cada guion, montaje y angulos de
captaciones de imagen. Este andlisis se fundamenta en una base teérica soportada por las publicaciones de los
autores y investigadores Jacques Aumont, Krintin Thompson e David Bordwell. Ellos estudian los lenguajes
filmicos y televisivos, y sus evoluciones durante las Gltimas décadas.

Palabras clave: cine, television, lenguaje, comunicacion

Abstract

It is noticeable that film and television languages are becoming increasingly similar and that major productions that
once were typical of films, now can be seen in some television programs. With the advent of digital TV the
similarities will be even greater due to improvements in quality in television productions. The objective of this study
is to compare the movie “Cast Away” and TV series “Lost”, how they look alike regarding their script, montage, and
camera angles. The basis of this theoretical analysis are the ideas of such authors as Jacques Aumont, Krintin
Thompson and David Bordwell, who study the television and film languages and their evolution over the decades.

Keywords: cinema, television, language, communication
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1. Introducao

Este artigo analisa comparativamente o0s
enquadramentos, planos e cenas apresentados
nas linguagens cinematograficas e televisivas
mostrando possiveis similaridades em sua
concepcao. As obras selecionadas para o estudo
foram: o filme “Naufrago” (Cast Away, 2000),
dirigido por Robert Zemeckis e o seriado “Losf’
criado por Jeffrey Lieber, J. J. Abrams e Damon
Lindelof (2004).

Como recorte optou-se pela selecéo das cenas que
mostram 0s personagens principais reconhecendo
0 ambiente poébs-acidente, ambos em ilhas
paradisiacas. Em Naufrago, encontramos a cena
entre 31:19 e 37:27 minutos encenada por Tom
Hanks no papel de Chuck Noland, o entregador da
FedEx e em Lost, a cena localiza-se no primeiro
episodio entre 00:01 a 08:27 minutos encenada por
Matthew Fox no papel do médico Jack Shepard.

O primeiro passo desta analise foi decupar a
seqliéncia de cenas escolhendo frames que
mostram as principais passagens da narrativa.
Pés-selecao elaborou-se uma tabela comparativa
das sequéncias e os respectivos recursos de
filmagem utilizados nas cenas. Como segundo
passo desenvolveu-se nova tabela comparativa
com cenas similares entre as duas obras, quanto
ao enquadramento e elementos de cena. Sabe-se
que o tema remete a outras andlises quanto ao
roteiro, linguagens, edi¢cdes e demais itens. Para
este estudo, optou-se apenas na deteccdo de
possiveis referéncias entre imagens, elementos de
cena e enquadramentos.

Vale ressaltar que em ambas as historias os
protagonistas acabam numa ilha desconhecida
sem a possibilidade imediata de sair do local. A
sequéncia da histéria narra fatos similares, o que
facilita na percepcédo da diferenca entre as formas
encontradas pelos diretores de mostrar 0 mesmo
tema na televisédo e no cinema.

2. A Linguagem Filmica

A linguagem filmica possui como uma das
caracteristicas, a possibilidade de se mostrar muitos e
detalhados elementos em cena, devido ao tamanho
da tela de projecdo da imagem. O espectador
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consegue identificar detalhes,
mesmo que nao estejam sendo
mostrado em primeiro plano. A
possibilidade de recursos de
imagem e som permite ao
espectador entrar nas telas e
participar virtualmente dos
acontecimentos. Em algumas
situacbes, como no caso dos
cinemas em 3D, é possivel
penetrar no contexto ou sentir
emocdes através de simuladores
de movimento. Os filmes além de
conteudos e mensagens podem
mostrar ao publico imagens
artisticas fazendo parte do
repertorio cultural dos individuos.

A estética abrange a reflexdo sobre
os fendmenos artisticos. A estética
do cinema, é portanto, o estudo do
cinema como arte, o estudo dos
filmes como mensagens artisticas.
Ela subentende uma concepgao do
“belo” e, portanto, do gosto e do
prazer do espectador, assim como
do teérico. (AUMONT 1995: 15)

O proéprio ambiente das salas de
cinema torna-se uma experiéncia
estética no que diz respeito ao ritual
das projecbes. E um passeio
cultural, onde a imaginacdo é
instigada através das salas
escuras, cadeiras reclinaveis, a
pipoca, enfim, o espectador sai do
mundo real com a possibilidade de
projecdo no universo filmico ao
qual esta assistindo.

A linguagem cinematografica
possui uma concepgcao mais
elaborada comparando aos
recursos da televisdo, permitindo
cortes mais lentos e detalhamento
da historia, personagens,
localizagdes, figurinos, enfim, itens
que caracterizam as cenas. Permite
ao espectador descrever com maior
precisdo o ambiente em que a
historia e os personagens habitam.
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2.1 Planos e Enquadramentos

A filmagem cinematogréafica adotou
planos e enquadramentos que
auxiliam os espectadores no
processo de entendimento das
mensagens. Estes procedimentos
pertencem a decupagem classica
que vem sendo utilizada pelos
cineastas em diversos géneros
filmicos.

Segundo Martin  (2005: 44) o
enquadramento €& representado
pela “composicdo do contetdo da
imagem”, é algo que mostra ao
espectador os elementos de uma
cena. Esta, por sua vez, é
representada por uma

Comparando filmes recentes com os de décadas
passadas, perceberemos que em alguns ocorre
diferenga no fluxo das histérias e até no tempo dos
cortes entre cenas. Isso também ocasiona
mudanca nas formas de enquadramento
determinados pelo diretor. Segundo Bordwell a
maneira com que se filma pode mudar o sentido da
narrativa atribuindo a visualizagdo do cenério ao
enquadramento da cadmera e nédo a réplica do
ambiente fisico. O autor reforga ainda, que através
da forma que se opta em filmar, podem-se
aumentar objetos e pessoas, deixa-los em primeiro
ou segundo plano, mostrar expressdes relevantes,
etc.

As formas classicas dos enquadramentos e cenas
utilizadas pelo cinema podem ser apresentadas
pelos recursos de filmagem gerando

unidade de tempo que
desenrola parte de um
filme da indicios de fatos
aos espectadores
interpretarem
acontecimentos e a
montagem destas cenas
compobe a que
conhecemos por
sequéncia filmica. Ja um
plano é “determinado
pela distancia entre a
camera e o assunto e
pela distancia focal da
objetiva utilizada”
(MARTIN 2005: 46)

Os recursos da montagem e
filmagem, contam a histéria,
uma vez que este trecho
selecionado quase nao
possui fala e o personagem
aparece sozinho em cena.
Importante observar que a
sequéncia é valorizada pela
trilha sonora, que possui
sons do mar ecoando na ilha
representando a amplitude
do lugar e a solidao do

personagem,

planos diferenciados aos espectadores
através do ponto de vista do diretor. Os
enquadramentos mais utilizados no
cinema sao: plano médio ou conjunto,
um recorte mostrando o personagem do
joelho para cima; plano americano,
mostra o personagem da cintura para
cima e permite que o espectador veja
seu rosto; e o close-up, que aproxima o
personagem mostrando sua expresséo
ou até um detalhe das maos, com plano
detalhe. Como movimento de cémera
um dos mais usuais é o travelling, que
permite mostrar o ambiente inteiro
através de um plano aberto.

complementando a imagem.

Outros elementos também fazem parte

podendo ser aberto ou
fechado dependendo da
intencdo da filmagem.

David Bordwell (2006:126) comenta
que desde 1910 séo utilizado
planos abertos nos cinemas
hollywoodianos.  Tais  planos
permitem o detalhamento das
informagdes com maior precisao ao
espectador. Geralmente o diretor
optava por iniciar com planos mais
abertos e na sequéncia das
tomadas fazer planos mais
fechados que fossem selecionando
gradativamente o foco das cenas
até chegar a um plano médio ou um
close-up, caso necessario.
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da linguagem e representacdo
cinematografica, profundidade e perspectiva, por
exemplo, que séo facilitadas pelo tamanho da tela.
Aumont (1995: 30-31) relata que a o “movimento
auxilia na percepcgao da profundidade nas cenas e
que dao a impressdo de realidade” e acrescenta
que a representacao de objetos na superficie plana
alinhados adequadamente (perspectiva) contribui
para a nocdo de espaco e localizagcdo dos
elementos de cena. Os tipos de cortes, juntamente
com seus tempos, podem ser curtos ou demorados
dependendo da intengdo do diretor na edicao. O
posicionamento da camera pode estar em trilhos,
em gruas, tripés ou na mao, que segundo Bordwell
este Gltimo exemplo é um recurso utilizado
principalmente em filmes de terror.

Alguns angulos permitem nocao da profundidade
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das cenas e tamanho de seus elementos ao
exemplo do movimento com cémera panorémica
que visualiza extensbes territoriais ou ambientais.
As montagens s@o de extrema representatividade
nas cenas, séo responsaveis pela orientacao visual
do espectador, neste caso, apresenta cameras
objetivas, que podem estar em frente, ao lado,
abaixo ou acima do objeto filmado e as subjetivas,
que representam o olhar do personagem. O recurso
da subjetiva é bastante usado em cenas de
suspense, em que o olhar do vildo é representado
por ela, sem a necessidade de se ver o
personagem.

Embora existam inUmeros recursos visuais e
enquadramentos de camera, Bordwell (2006: 130)
conta que ha partir dos anos 30, com maior
enfoque aos 60, os diretores comecaram a utilizar
planos mais fechados com o intuito de focar nos
detalhes e agilizar a leitura de suas tomadas e um
dos recursos mais utilizados vem sendo os planos
americano e médio. Segundo o autor estes planos
“valorizam o didlogo entre os personagens”
deixando suas atitudes com maior clareza ao
espectador para uma posterior filmagem em close-
up. (BORDWELL 2006: 133). “Boca, testa e olhos
tornam-se as principais fontes de informacéao e
emocdo, e atores devem escalar suas
performances através da intimidade com tais
frames (BORDWELL 2006: 134). Estes elementos
fazem com que o espectador tenha a real
percepcdo e inteligibilidade do filme, que a
linguagem utilizada dependa da analogia
perceptiva (os cddigos de nominagao icOnica que
dao nome aos objetos) e das figuras significantes
cinematograficas (que sédo os cddigos especificos
do cinema).

O cinema com certeza ndo é uma lingua, ao
contrario do que muitos teéricos do cinema mudo
disseram ou deram a entender (...), mas é
possivel considera-lo como uma linguagem, na
medida em que organiza elementos significativos
dentro de arranjos organizados, diferentes
daqueles que nossos idiomas praticam e
tampouco copiam 0s conjuntos perceptivos que a
realidade nos oferece (...). A manipulagéo filmica
transforma em discurso 0 que poderia ser apenas
o decalque visual da realidade. (METZ apud
AUMONT 1995: 184)

As cenas apresentadas a seguir retratam uma das
principais passagens de Naufrago, apresentarao
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exemplos de filmagem
cinematografica com seus planos,
enquadramentos e perspectivas,
utilizando a decupagem cléssica
para tal analise. Embora o filme
apresentasse outras imagens, o
processo de selecéo foi realizado
com a finalidade de localizar as
correlacionadas com 0s
enquadramentos das tomadas
principais, mais impactantes, e que
iniciavam fatos. Os recursos da
montagem e filmagem, contam a
histéria, uma vez que este trecho
selecionado quase nao possui fala
e 0 personagem aparece sozinho
em cena. Importante observar que
a sequéncia € valorizada pela trilha
sonora, que possui sons do mar
ecoando na ilha representando a
amplitude do lugar e a soliddao do
personagem, complementando a
imagem.

2.2 Seqiiéncia de imagens
selecionadas: Filme “Naufrago”

(ver Frames 1 al 18)

A seqliéncia mostra 0 momento em
que Chuck Noland acorda apés o
acidente e como percebe o
acontecido e sua localizacéo
geografica. O primeiro frame
apresenta Chuck no bote e na
sequéncia a camera abre mostrando
sua localizacao; a praia. Pensativo, o
personagem pega seu radio, tenta
contato para o resgate, porém sem
sucesso pelo aparelho estar
danificado. Busca referéncias, olha
para o local do acidente (oceano)
caminhando a procura de abrigo.
Neste momento, cruza com uma
caixa de encomendas da FedEx que
vem junto com a maré. A caixa é
apresentada em primeiro plano
mostrando aos espectadores sua
importancia no decorrer da obra.
Chuck chega a um lugar que poderia
ser um abrigo, mostra o espaco
restrito da ilha em sua volta e com um
olhar distante, encerra a cena.
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Frarme 14

[Frame 13
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Plann afnefi cahn, carmers froteal,

0bgelivra & aberta oy elive

Flano geml, Contra Flongé e

Frame 15

Flann guaL:ﬁ::.em Fromtal g
ohyshva

—F'ﬂa:?.r I ]?mrn'? 17

Flano geral, cimera emn Flongé e
by eliva,

oy elive

Flarno comusido, cimera frontal e

Frame: 13 |

Frimneiro plano, cimera fronlzd e
objehva

Para esta sequéncia a op¢ao do diretor foi a utilizagédo
de diversas angulacdes de camera, permitindo que o
espectador entendesse a histéria sem precisar de um
narrador, a montagem feita através dos cortes e sons
representam o texto narrativo e a linguagem do filme.
“A montagem € o principio que rege a organizagao de
elementos filmicos visuais e sonoros, ou de
agrupamento de tais elementos justapondo-os,
encadeando-os e/ou organizando sua duragdo”.
(AUMONT 1995: 62) A montagem vai dando pistas
aos espectadores que comegam a montar o “quebra-
cabeca” da histéria.

Desta forma, tém-se como pistas, um bote, um
personagem, uma praia deserta, um Bip quebrado,
um reldégio e uma caixa utilizada para entrega de
encomendas urgentes. Apresenta um contrassenso
entre a necessidade da entrega rapida, do reldgio
(que mostra o passar das horas) e da falta de nogéo
do tempo que se passa numa ilha deserta, em que o
que menos passa € o proprio tempo (podendo seu um
cbdigo aos espectadores).

“Um cbdigo € concebido em semiologia como um
campo de comutag¢des, um campo dentro dos quais
variagbes do significante correspondem a variacdes
do significado e aonde algumas unidade adquirem
sentido em relagdo as outras” (AUMONT 1995: 195);
uma analogia perceptiva repassada ao espectador
sobre o enredo da historia.

Ol.ﬁ
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3. A Linguagem Televisiva

Ao contrario dos filmes, as
producdes televisivas apresentam-
se de forma mais din&mica.
Possuem sequéncia rapida com
cortes em pequeno espago de

tempo passando muitas
informacdes simultaneamente.
Devido a limitacdo das telas,

influenciado pelo tamanho e formato
dos monitores, tais producgdes
apresentam planos cada vez mais
fechados, permitindo desta forma,
que o telespectador identifique com
maior clareza as imagens.

Muitas vezes percebemos que
filmes transmitido em televisGes
perdem a qualidade na visualizagéo
e suas imagens podem ser
comprometidas pela forma com que
sdo filmados, em planos mais
abertos. Para resolver tal problema,
uma solugcédo seria a utilizacdo de
planos mais fechados para a
visualizagdo das filmagens, desta
forma o espectador compreenderia
0os elementos de cena em sua
totalidade. Ao analisarmos imagens
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televisivas percebemos a incidéncia
do plano americano e close-up, com
pouca utilizacdo do plano geral e
movimento em panoramica. Isso
acontece apenas quando o0s
personagens ndo estdo em cena e
normalmente é utilizado para
mostrar o contexto do ambiente.

Com o advento da televisao digital, é
natural que a qualidade das
imagens televisivas melhore suas
definicbes. Percebemos detalhes
em imagens que ndo eram notadas
na televisdo analdgica. ’"Talvez
algum dia cinema e televisdo seréo
em grande parte indistinguivel
sendo convertidos num Unico meio
de imagem-movimento”.

(THOMPSON 2003: 01)

As edicbes televisivas
acompanham um ritmo

diferente comparado aos T

filmes. Precisam ter
maior numero de cortes
para dar agilidade as
cenas, e suas
montagens devem ser
desenvolvidas pensando
na importancia da
entrada dos intervalos
comerciais. Nas
producdes mais
recentes, ocorre um
maior nimero de efeitos
como o0s fades e
transicbes de tela com
algumas repeticdes de cenas entre
um intervalo televisivo e outro.

Estaremos de volta depois do
intervalo comercial. Fade-outs e
fade-ins geralmente nos preparam
para o final do segmento da
narrativa que conduz ao intervalo e
no inicio de uma retomada mais
tarde. Sugestbes musicais, ou um
tiro dramatico elevado na acéo, ou
um tiro de um local familiar sdo
outros lead-ins convencionais para
o intervalo e para a retomada da
narrativa. (THOMPSON 2003: 16)

Kristin  Thompson (2003: 03)
comenta a resisténcia dos cineastas
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com a programacdo televisiva e atribui este
comportamento a um possivel preconceito pela
programacao ser mais popular do que artistica. Que
existam diferengcas entre as imagens e linguagens,
ndo é novidade, mas ndo podemos deixar de
observar a preocupacéo das equipes televisivas em
proporcionar imagens melhores trabalhadas e
elaboradas aos telespectadores. “Nas primeiras
décadas, tebricos e criticos trabalhavam na
tradicionalizacdo das artes e relutavam para a
utilizacdo mais de perto do novo meio”.

A televisdo é caracterizada por movimentos
dindmicos e despertam a atencdo do espectador a
todo o momento. Em cada intervalo comercial, o
telespectador tem a oportunidade de migrar da
programacao criando uma exigéncia enorme para
que o0s roteiristas desenvolvam pequenos
momentos de climax em cada final de
episodio e intervalo, diferente dos filmes
que geralmente apresentam o climax
apenas em seu desfecho. “O controle
remoto permite que o espectador mova-
»  se facilmente entre as redes, enquanto

L1
o ey que os sistemas de cabo e satélite

i fornecem muitos espectadores com uma
| enorme selecdo alargada de canais. (...)
O movimento do texto televisivo é
descontinuo, interrupto e segmentado”.
(THOMPSON 2003: 11)

Alguns programas televisivos ja
| comegcam a trabalhar seu conteudo em

relacédo a estética das imagens, percebe-

se isso em novelas, como A Favorita

(2009- Rede Globo) e em seriados como

Lost (2004 — ABC TV), foco deste estudo.

As imagens de Lost possuem
similaridades estéticas as projecdes
cinematograficas, tanto no ritmo dos fatos, como
nas cenas e montagem. Thompson (2003: 24)
reforca que “as técnicas do cinema classico que
descreve podem ser encontradas na televisédo
também”, referindo-se as técnicas classicas de
filmagem cinematogréafica abordadas anteriormente
nesta pesquisa.

Embora os tragos da linguagem televisiva estejam
presentes no seriado, & possivel perceber a
incidéncia de tragos cinematograficos nesta obra.
Grande parte das cenas de Lost apresentam planos
fechados detalhando pessoas e objetos, porém,
ocorre inimeras cenas com a presencga de planos
abertos, americano e movimentos panoramicos das
cameras fazendo com que o telespectador
identifique todo 0 ambiente que circunda a cena.
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3.1 Seqiiéncia de imagens selecionadas: Seriado

“Lost”
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| Frame |

| Close-up (plano detalhe) e plongé,
| cimera objeliwm

Frame. 2

camea obyehva,

Frame3

.
Frmero plane emn plange com
cirnera chisliva

iF:ameq

| Plano geral, contra-plonge, cotn

| cimera abjetina

Frame &

Primeiro plano, com cimes frontal e
objetiva

Frame: fi

Primeiro plano, comcirmera frorgal
& ofyjetiva

[Frame 7

| Plam conyurdo, confrz plonge, com
| crnera olyjelive

Close-up (plana detalhe), com

carmera frontal eobjetira

Frzme 2

Plano coojusdo, coon carmera Fontal
& ahjela

Frame: L0

Flano comgurlo, con cmera fontal e
by eliva

Frame 11

i

Plano ametcano, com cirrera frongal
e ohjedwa

Frame: 14

Yizio do plans pera] an Fan de
130, cimesa subyeliva eaberta
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Frame: 13

Frame 14

—

. |
Prirnedro plano corn cirmer fromnal

Flano armericamna, camn cimera fonlal
e ofetia

Kk : o .
Flano amencano, com cimerz fontal | Plano comjunto, corn cimera frontal e el

& ofjetiv | objetiva | e _
Frame: [6 Frame: 17 Frame: 18

Planoames cam, com cimera frontal

e ol e

Flano amencana, m camea
fromlal e objetiva,

Embora seja percebida a presenca
de planos mais fechados, como o
close-up e o plano médio, ha
incidéncia de planos utilizados com
mais frequéncia em cinema, como o
plano geral e os movimentos em
panoramica, citado anteriormente.

Esta sequéncia de cenas, da mesma
forma que no filme Naufrago, néo
apresenta diadlogo e narracdo. A
histéria é contada através da
montagem e trilha sonora da floresta,
mar, gritos e explosdes. Um ponto a
observar € o tempo de apresentacéo
da cena: sdao aproximadamente 8
minutos, pouco mais que em
Naufrago. Geralmente, devido ao
curto tempo dos seriados televisivos,
uma hora incluindo comerciais, néo
permite tanto detalhamento e as
cenas sdo rapidas e objetivas nédo
possibilitando detalhes na
montagem.

A cena mostra 0 momento em que
Jack, acorda apos ter caido em um
acidente aéreo. Ele abre o olho, olha
para cima percebendo a
profundidade e regido em que se

ISSN 1815-0276

encontra, levanta-se com dificuldade entre as arvores,
tenta utilizar o celular sem sucesso e corre através da
mata em direcdo a praia passando ao lado de um
ténis que se encontra pendurado em uma &rvore.
Este elemento aparece em primeiro plano
apresentando ao telespectador uma pista do ocorrido.
Apéds chegar a praia Jack olha para o céu, local onde
ocorreu a tragédia. Tem uma visdo geral da praia,
apresentada ao publico através de um movimento em
panorémica, ouve gritos, encontra sobreviventes,
ajuda pessoas e retorna para um abrigo junto as asas
do avido. Na proxima cena olha fixamente para o
infinito e a sequéncia acaba.

Esta € uma das principais cenas da série, pois é onde
tudo comeca, sdo o0s primeiro minutos que
apresentam detalhadamente o acidente e as
emocgdes do personagem principal sem apresentar
grandes diélogos. A televisdo apropria-se do recurso
da montagem televisiva criando um ambiente
cinematogréfico ao seriado.

4. Analise Comparativa entre Cinema e Televisao

Com o intuito de apontar as convergéncias entre
imagens do seriado e do filme estudado, sera
mostrado abaixo um quadro comparativo com
similaridades de angulacdo, contexto na histéria e
suas representatividades nos meios que foram
projetados.
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LOST

Cena 1: Consciéneiado acidente

Citierrs; Apresenia o persofage em
primeitn plang semaberivra de cimera
cofr wista lateral.

TelmasSo: Apreseria o personagem &an
primeirn plano sem abertuE de cimers com
wsta frontal

Cinems: Plano geral comwsio frontal
mostrando a localizacho do personagem
& g elementos gue o circundan

Tedenzsio Fano geral com wiso frontal
aupeniof moAmndo a localizack do
pesagem e o8 el efnentos que o arcundarm

Cee 32 Contato para resgate

Cinemra Mostra um plano corqunto em
lateral enfatizands o olhar do
persomagem em rddacio ao obyeta. Este
plano ¢ seguds por vanos autros do
mesmo conlexto infonmativo. Maior

Lemmipo i agdn

Telewnzan Mostra em pnmero plano {d cse-
gl a mio do perronaget sem a viatalizacio
dema expressio. Esteplano éum dos Truicos
fue passarm A mensagern do celular, Plano
cuto corm menor Erpo da acdo, mais duslo
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Cena 4; Heflexiies mhre o acidene

Cinerna: Conforme mend onado na
imagerm 3, conbinuacio no meano
coritesgo

Televisie Conforme menconade na imeagem
3, madenca de cendno e semtido de com

Cena 5: Olhando para o Incal do ackd emie

Cinerre: Personagem olhs para olocal
do acidente, o mar, &m plano amescano,
aparecendo o focal do ac dente
regresentado pela praia

Televizao: Perzonagem olha para o local do
acidente, o ar, em plano defalhe, sparecendo
o local do acidende representado pela turhing
doawido

Cera 6 Reconbecendo a praia

F=
I-I—- .

L. —

Cines Fecomheoumento do local em
Pan, cirers crcidar,

Teterisdo: Feconhecimenio do local em Fan,
carets ciroulas
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Cera 7: Elemerios aniecipadores dos falos

Cinerra: Flano congunto com foco na Tdewisio: Flano conunto com foco o 1éms
Cai¥E de enlregas e personagem subtendendo o acidente a@eo & persoragem
principal & segando plamo principal em eepunda plano

Cena %: Vasculhando destocos

Cinerra: Plane cogunto mostrando a Telewislo: Plano conjunto mostrando a
regen do acdenie e persmagem regdo do acdente e persoragem prncpal,
principal

Cena 9; Rellexies e nudancas de cena

Cinera: Flano fechado no personagem
modeando o3 elementos do aciderte mostrando o5 elementos do addents

Telewigio Plane fechado no persoragem

(hote e reld@a) e sum sxpressEn. Bracos (destrogos do avido) e sua expressio. Brago
colocados om chjeto de cona. colecado em objelo de cena
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5. Conclusoes

Das nove sequéncias de imagens
selecionadas e apresentadas, oito
delas coincidem as filmagens
televisivas com as cinematograficas.
Um dos planos utilizados, o
movimento em panoramica, inclusive
geralmente ndo é muito utilizado em
televiséo e foi demonstrado na série.

Diferente de muitas filmagens
televisivas, o seriado Lost utiliza-se
de recursos com riqueza em
detalhes, além da preocupacao dos

idéias e teorias existentes sobre o rumo das
linguagens cinematograficas e televisivas e as
possibilidades de interfaces entre ambas. O filme e o
seriado analisado mostraram indicios de uma
possivel tendéncia de unificagdo e convergéncia
midiatica e algumas mudancgas necessarias para tais
adaptacbes, como o0s recursos de corte para a
entrada de comerciais, por exemplo.

Neste exemplo, percebemos semelhangas imagéticas
na apresentacdo dos acidentes. Acompanhando os
frames esta igualdade torna-se ainda mais visivel,
pois a seqliéncia dos fatos ocorre de maneira similar.

Se houve inspiragéo para o seriado no filme, é dificil

autores com a qualidade da historia, afirmarmos, mas o que ndo podemos é desconsiderar
pois precisa manter-se atrativo aos que este recorte de Lost apresenta um grande
espectadores. O seriado esta na niamero de recursos e técnicas utilizadas na
sexta temporada e seus diretores elaboracdo dos filmes classicos. Hoje, ja existe

conseguem padronizar possibilidade técnica se unificar tais linguagens
cinematograficamente a obra, que devido a tecnologia de exibicdo. Tais equipamentos
geralmente precisam ser melhoram a qualidade das imagens propiciando
previamente definidos e democratizagdo da arte através de elaborados
programados. programas televisivos e talvez seja esta a tendéncia

criativa de novas produgdes de materiais audio
Este trabalho apresentou algumas visuais.
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