Medio Siglo de la Revolucion de 1952

La Luminosidad de los Margenes: Estética y Politica en el 52

Fernando Calderon G.

Quizés las ideas sobre la nacion boliviana se podrian sintetizar en tres grandes propuestas:

+ Laprimera es la liberal, originada en la Academia Santa Carolina y la Republica, que continda a
principios del siglo XX y se proyecta en el neoliberalismo econémico e institucional de los afios
80. Este tipo de pensamiento se encuentra en Sanchez Bustamante y su mirada europea y es
reproyectado en el neoliberalismo iniciado a partir del decreto 21060 desde 1985. Hay alli una
idea de evolucion y de progreso asociada con la libertad individual y el libre comercio.

+ Lasegunda es una propuesta conservadora que tiene como mito fundamental el suefio del retorno
a un pasado colonial fuertemente inspirado en el barroco, la hacienda y el sefiorio patrimonial.
Gabriel René Moreno sigue siendo el mas licido de estos pensadores.

+ Entercer lugar, en el imaginario boliviano esta instalada una ideologia igualitaria que revindica
lo plebeyo y lo indigena, muy cercana al populismo, cuyos origenes estan en las reducciones
Jesuiticas, en los jacobinos de la Academia Santa Carolina y, a principios de siglo, sobre todo en
el pensamiento de Franz Tamayo y los idedlogos del nacionalismo revolucionario en la postgue-
rra del Chaco.

Ahora permitanme detenerme un poco en el pensamiento de Tamayo pues alli anidan ideologicamen-
te los origenes de la Revolucidn boliviana. Tamayo formul la pregunta fundamental sobre la forma de
relacion entre proyecto nacional, cultura e igualdad. Se trata de una pregunta que fue pardmetro de
referencia identitaria a lo largo de practicamente todo el siglo XX. Pienso que mas alla de lo que el
mismo Tamayo pensara sobre la identidad nacional, el mundo y las relaciones interétnicas, lo sustantivo
en ¢l fue haber instalado esa pregunta que todavia no nos deja dormir con tranquilidad. El hablaba, y cito,
sobre la posibilidad de la construccion de una nacion como un desafio y como una promesa instalada en
el alma de todos los bolivianos. Insistia en recordar, por ejemplo, que el boliviano debe hacerse cons-
ciente de que su fuerza debe estar mas ajustada a la lucha por la vida que a la identidad de una armonia
metafisica y que «...el cardcter nacional existe en todas partes en todas las manifestaciones del pueblo y
de la nacion: ... en la inteligencia, sobre todo, en las costumbres, en los gustos y tendencias, en sus
afinidades y repulsiones. Es absurdo, es erroneo negar su existencia, pues €l existe en el grupo mas
elemental, en la tribu més salvaje, en la horda mas primitiva. Sabed una cosa, una cosa por todas: donde
hay vida, hay caracter.

El que en Bolivia se lleve una vida triste y miserable, a la cual corresponde, paralelamente, una débil
manifestacion de las fuerzas volitivas, no significa que no exista caracter nacional, o que se pierda la fe
en él, representando como representa la vida misma.

Lo fundamental es, por consiguiente, argumentaba con fuerza, despertar la conciencia nacional, que
equivale a despertar las energias de la raza, y nuestro norte debe ser el que el boliviano sepa lo que quiere
y quiera lo que sepa. La existencia de nuestro caracter se prueba, por otra parte, en la propia historia de
Bolivia, especialmente en su periodo convulsivo. No son seguramente la energia ni la voluntad que
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faltan. Al revés, a veces el investigador se encuentra con tal derroche, que es de asombrarse como se
puede despilfarrar la energia durante tanto tiempo, sin mostrar histéricamente una fuente y un proceso
visibles de recuperaciony.

Ademis es importante reconocer también que si bien Tamayo coloco la pregunta fundamental en el
plano del pensamiento, fue la Guerra del Chaco la que colocd la respuesta en el plano de la accion. Me
refiero a la necesidad de reconstruir una cierta idea de nacién asociada con la de un pueblo activo. Alin
mds, podriamos decir que la Revolucion nacional de 1952 se hizo en la Guerra del Chaco. Los mismos
intelectuales de la post guerra, es decir, periodistas, literatos o pintores fueron en realidad una sintesis
entre el pensamiento de Tamayo, la Guerra del Chaco y el impulso nacional popular que soplaba en todo
el continente y muy especialmente por la fuerza de la revolucion mexicana y el pensamiento del APRA.

Por todos estos antecedentes, es posible hipotetizar que la Revolucion Nacional es uno de los pocos
hechos historicos nacionales que pueden ser mirados desde una perspectiva historica de largo plazo. A mi
juicio, se trata de un hecho que trasciende su circunstancia y se instala como mito problematico de la
modernidad en Bolivia y el mundo.

Se trata de un acto de modernidad que conlleva multiples miradas: observamos hacia atrds y la
Revolucion se puede leer como un retorno a los origenes, en ese sentido es una revelacion del pasado, o
como una proyeccion creativa del barroco andino. Mirando hacia adelante, puede ser identificada como
una profecia de progreso e igualdad, pero también de un progreso asociado a un rito sacrificial. Asi, por
ejemplo, en el muralismo el Prometeo de Orozco y el Tupac Katari de Alandia Pantoja se inmolan al
progreso por la libertad.

La revolucion es pues un hecho moderno, porque retoma lo vernacular y lo instala en lo universal
como promesa, pero también como problema. De ahi que los bolivianos y otros no se han cansado ni se
cansarén de volver a resignificarla. Y es precisamente eso lo que me propongo hacer aqui desde una
perspectiva muy particular, la del arte.

No quisiera detenerme aqui ni en el cambio de estructuras ni en el cardcter carnavalesco que supuso
semejante inversion social y que entiendo que varios de ustedcs han continuado discutiendo en este
congreso. Tampoco me interesa enfatizar el papel de los lideres que institucionalizaron la Revolucion, ni
siquiera hablaré sobre el cambio que ella produjo en quienes se le opusieron mentalmente. Como todo el
mundo sabe, nadie fue el mismo después de la revolucion. En este sentido, la Revolucion importa porque
ya se ha instalado en la memoria como un hito de referencia para criticar comprensivamente el pasado y
reinstalar nuevas utopias. Es un hito que tiene tal poder que incluso puede ser negado y ferozmente
criticado, ya sea desde el indigenismo, el neoliberalismo o el conservadurismo, pero que dificilmente
puede ser ignorado.

Es complicado comprenderla pues se trata de un acto moderno a la boliviana, es decir, es parte del
chenko cultural de este pais. Se trata de un acto que asi como incluyo multiples racionalidades y variados
pisos culturales en su articulacion, también expres6 miltiples intereses sociales y politicos en su realiza-
cion historica. La Revolucién Nacional produjo ideas y hechos, pero nunca pudo plasmarse plenamente
como un proyecto de modernidad ni institucionalizarse como un pacto estatal.

Enzo Faletto ha elaborado una tesis fundamental para entender el proceso politico latinoamericano
en el siglo XX. El ha planteado la posibilidad de una nueva relacion entre estética y politica. Para
Faletto, la estética, sobre todo la literaria, producida en los afios 10 y 20 del siglo XX, ha prefigurado la
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constitucién de un imaginario nacional popular en América Latina. Esta es una tesis que comparto, sin
embargo, en el caso boliviano y mexicano afiadiria que tal prefiguracion estética fue plasmada principal-
mente por el muralismo.

En este 50 aniversario de la Revolucion Nacional quiero desarrollar esta idea y asi hacer un homena-
Je especial a los pintores de la Revolucion que han sido olvidados como en una tragedia griega. Quiero
hablar de la memoria de un olvido y afirmar que resulta paradéjico como el acto estético mas elaborado
del 52 permanece en el olvido. Nuestros muralistas solo figuran en las historias universales de arte més
relevantes de la actualidad.

El muralismo puede ser un espejo para reinterpretar procesos historicos vividos, pues tanto el mexi-
cano como el boliviano nos ensefian a ver la Revolucion de otra manera.

Empezaré por la Revolucion Mexicana. La revolucion, decia Octavio Paz, inspirado en el muralismo
de Orozco, Rivera y Siqueiros, fue una vuelta a los origenes, pero también un comienzo o mas bien un
recomienzo. «Meéxico volvia a su tradicion, no para repetirse, sino para inaugurar otra historia». Y si-
guiendo a esos pintores, Paz leia a la Revolucion como un acto de pasion, como un suefio de soledad y
una mistica del movimiento. Me explico: asi como José Clemente Orozco develaria la soledad que con-
lleva la revolucion mexicana en tanto acto cultural moderno, Diego Rivera la mostraria como un parto de
un México desconocido. Segin Paz, Diego Rivera pinta la sensualidad y voluptuosidad de la Revolucion
que acompaiian a nuestras culturas vernaculas. Rivera reverencia y pinta sobre todo a la materia y la
concibe como una madre, como un gran vientre, una gran boca, una gran tumba. «Madre, inmensa matriz
que todo lo devora y engendra, la materia es una figura femenina siempre en reposo, sofiolienta y secre-
tamente activa, en germinacion constante como todas las grandes divinidades de la fertilidad». Mientras
tanto, Siqueiros nos devela el movimiento contradictorio de la historia. Su mundo «... es el de los con-
trastes: materia y espiritu, afirmacion y negacion, movimiento e inmovilidad...».

Acudo al muralismo mexicano y a Octavio Paz tan solo para mencionar un referente fundamental del
muralismo boliviano. Nuestro muralismo se hizo mirando a México, pero se pintd sobre lienzos y muros
asentados en nuestra memoria. En buena medida este acto estético evidencia un dialogo creativo entre el
mundo andino industrial minero, el muralismo mexicano y curiosamente el abstraccionismo de los 50 en
los EEUU.

Entusiasmado con el muralismo de Miguel Alandia Pantoja, Diego de Rivera afirma lo siguiente:
«Este artista ha sabido tomar lo mejor de Orozco, de Siqueiros y de mi; su obra es un claro ejemplo de
que nuestro movimiento ha trascendido hasta convertirse en el instrumento de expresion de los creadores
que producen junto a su pueblox». Segin Leopoldo Castedo, el muralismo boliviano fue la «simultanei-
dad de motivaciones y resultados del talento del artista para reflejar el localismo trascendente a su cir-
cunstancia». La historia del arte del siglo XX coloca a Alandia Pantoja entre los artistas bolivianos més
notables de ese siglo.

Como todo el mundo sabe, el muralismo estuvo alimentado por dos grandes maestros, Walter Solén
Romero y el Grupo Anteo, en Sucre, y Miguel Alandia Pantoja y el Grupo de La Paz. Produjeron aproxi-
madamente més de 50 murales, de los cuales més o menos 14 los pintd el primero y 12 el segundo. Estos
murales se realizaron gracias al apoyo del Estado, que en el marco de una politica de recuperacion
cultural, pretendi¢ oficializar su ideario nacional revolucionario impulsando la pintura de muros y fres-
cos en avenidas y calles, colegios, universidades, sindicatos, centros vecinales y oficinas piblicas como
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el Palacio de Gobierno, el Legislativo, ministerios y hospitales. Era, por fin, la forma mediante la cual los
analfabetos podian leer su historia.

El' muralismo boliviano, dice Salazar Mostajo, «...lejos de ignorar al indio, lo que hace es convertirlo
en el epicentro de su quehacer plastico, puesto que es al mismo tiempo la base del desarrollo nacional en
todo aspecto... el indigenismo se moderniza, se actualiza a nivel de los quehaceres internacionales, per-
manece como la sustancia de las nuevas tendencias, las alimenta de manera permanente y segura» .

Por el contrario, «...para los regimenes desplazados de la feudal- burguesia, esta situacion en la
plastica es la prueba permanente de su derrota; no puede tolerarla y optara por la evasion, cerrando los
ojos ante la nueva realidad, ignorando al indio, manipulando estamentos que evaden esa presencia omi-
nosa, buscando refugio en una pintura que prescinda de la figuracion india, y que, al modernizarse, se
hace abstracta; porque en el fondo su afan de modernizacion no es sino su afan de encubrimiento. Asi
abandona la figura del indio en el instante mismo en que éste comienza a edificar su destino en la historia.
Lo que, en otros términos, no es sino la confesion de su impotencia». (Salazar Mostajo, p. 104.)

Los temas mas sobresalientes del muralismo boliviano fueron los distintos pintimentos historico-
culturales del pais, a través de los cuales los muralistas opinaron con gran fuerza sobre los variados
significados de la historia, la revolucion y su futuro. De alguna manera, los murales revelaron como
cuestion principal la identidad nacional y su futuro en el mundo moderno, pero su busqueda también
evidenciaba la confusion de los propios tiempos modernos y de sus historiadores. Quizés la autocritica
que hacia Orozco para México es también valida para Bolivia: «La discrepancia que es evidente en las
pinturas es reflejo de la anarquia y confusion de los estudios histéricos, causa o efecto de que nuestra
personalidad no esté bien definida en nuestra conciencia, aunque lo esté perfectamente en el terreno de
los hechos. No sabemos aiin quiénes somos, como los enfermos de amnesia».

Desde una perspectiva més sociologica y analizando la relacion préctica - teérica del 52, el republi-
cano espaiiol José Medina Echavarria, sefialaba: «... lo que en ella hay de contradictorio y polémico en un
campo intelectual en que todavia caben los matices, se convierte en los combates del dia en la confusion
de las afirmaciones extremadas y excluyentes que en nada favorecen la formacion de una conciencia de
la continuidad historica, sin la cual no puede cuajarse un sentimiento arraigado de la nacionalidad». Es
decir, la produccion simbolica de la Revolucién dio una configuracién parcial y teologica de lo ocurrido,
mutilindolo y sin captar en plenitud el dinamismo indetenible del propio sincretismo histérico que la
animaba. No obstante, expresd uno de los sentidos culturales del proceso revolucionario y quizas tam-
bién sus sentidos latentes.

Pero ahora detengdmonos un poco en Ia historia de los mismos murales. Primero, estan los murales
integrados, que eran aquellos que recreaban aspectos socioculturales precisos (salud, educacion, medici-
na, progreso tecnoldgico, con una importancia simbélica secundaria), los cuales de alguna manera per-
duraron y fueron incorporados o asimilados por el poder (seria el caso de aquellos realizados en colegios,
hospitales y oficinas piblicas, como de la de Yacimientos Petroliferos Bolivianos).

En segundo lugar, estan los murales escondidos, por lo general todos de cardcter espectacular y
versados sobre hechos historicos decisivos, realizados en avenidas e incluso iglesias, pero que fueron
tapados (como es el caso del situado en el Ministerio de Minas cubierto en el periodo de Banzer por la
construccion del Plaza internacional Hotel). Esta situacién nos conduce a preguntarnos: ;Qué significa
asumir sdlo parcialidades, abstraer una parte del todo y valorarlo descontextualizadamente? ; Acaso esto
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no implica rechazar lo social en la historia, la presencia evidente de lo indigena y lo mestizo en Bolivia?
Negar los murales espejos de la realidad, ;jno significa también tratar de negar también la propia impo-
tencia y los complejos de inferioridad presentes en el mundo imaginario de las élites nativas? ;No es
acaso una muestra de su «debilidad»?

En tercer lugar, estan los murales destruidos o vejados, que fueron los que expresaron los valores
basicos de la Revolucién y se pintaron en los espacios simbdlicos del poder como el Palacio de Gobierno
y el Legislativo o el edificio de la Central Obrera Boliviana. Resalta entre ellos el mural del Palacio de
Gobiemo que mostraba la historia de Bolivia y de las minas. Este fue destruido por el gobierno del Gral.
Barrientos y en su lugar fue recolocado un espejo renacentista, y més tarde un busto de Bolivar en cuya
base paraddjicamente reza: «Bolivia una fuerza incontenible de libertad». Este acto fue quizés un simbo-
lo de la restauracion oligarquica. Esta actitud brutal, ;no es acaso un signo de autodestruccion? A través
de la liquidacion de la obra del otro se cree destruir al otro, pero en realidad el acto mismo implica
autodestruccion, negacion de lo que fuimos, disolucion de la identidad. Un hecho similar ocurrié con los
murales de la Federacion de Mineros.

En cuarto lugar, estan los murales olvidados que permanecen deteriorandose en el tiempo, especial-
mente aquellos pintados por Alandia y Solon en el Monumento de la Revolucion. Estuvieron por muchos
anos cuidados por guardias del ejército y ahora acogen una exposicion de fotografias en un mausoleo
semivacio quizas como simbolo del destino de la misma Revolucion..

En este dmbito, una de mis conclusiones es que las élites, para si mismas y para la sociedad, impul-
saron politicas de ocultamiento, destruccion, olvido o integracion de estos murales. Quizas cabalmente
por esto, esta produccion incierta de significados, como cualquier produccion de arte, no logré trascender
su propia realidad empirica para convertirse en un patrimonio moderno en disputa. Es mas bien una
creacion trunca y fantasmagorica por el tipo de accion anticultural que las élites reconstituidas hicieron
de ella.

Ahora bien, conviene preguntarse: ;qué significa esto desde el punto de vista de la institucion de una
identidad nacional moderna?

Tal vez la construccion de esta identidad tenga que ver primero con la relacion entre la racionalidad
moderna y el sincretismo cultural. En este sentido, ahi vemos los limites de complejas imbricaciones
interétnicas, regionales, clasistas y nacionales para expresarse politica e institucionalmente. Entendemos
tales limites como una de las causas fundamentales de la inestabilidad, del freno al desarrollo y de las
dificultades de consolidacion de la democracia. En segundo lugar, vemos los resultados de las orientacio-
nes globales de los movimientos nacionales y populares que buscaban integrar modernizacion, industria-
lizacion y la construccion de un Estado - Nacion fuerte, organizador de la vida politica, econémica y
cultural del pais, pero que en realidad plasmaron un Estado patrimonialista cada vez mas alejado de las
masas que lo constituyeron.

En este sentido, probablemente el muralismo haya sido la principal produccion simbdlica en busca
de una nacionalidad integrada. De alli que esta produccion al ser ocluida, es decir, olvidada, parcialmente
integrada, ocultada y destruida, mas alla de sus ambigiiedades y bellas calidades estéticas, fue uno de los
actos modernos mas importantes que produjo la sociedad boliviana. Por otra parte, la forma en que las
élites politicas y en especial las élites autoritarias se relacionaron con el movimiento muralista seria una
de las formas mediante las cuales se relacionaron con la modernidad.
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Es fundamental rescatar criticamente este patrimonio nacional para recobrar el sentido de una Revo-
lucidn, como el relato de un relato, como la memoria de un olvido, como vinculo patrimonial moderno y
clave cultural de la identidad de un pueblo, es decir, como un espacio para recuperar el fundamento
simbdlico expresivo de la sociedad.
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