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Através del seguimiento y la busqueda de los origenes de las tradiciones concer nientes
a una danza folklérica, otro tipo de analisis son igualmente realizables, tal es el caso de
la identidad de los danzarines, la transmision de estas identidades, € rol de la vestimenta
y la influencia de quienes la confeccionan. El seguimiento a |la historia de una danza
conduce también a reflexionar sobre la categorizacion de algunas manifestaciones
folkloricas como autéctonasy originarias. El presente articulo, llama la atencion sobre
estas categorias, pues considera que algunas pueden no corresponder con los origenes
gue seles atribuye.

FROM THE CITY TO THE COUNTRYSIDE: SIKURI- SIKURIADA

Through the pursuit and search of the origins of the traditions concerned to a folkloric
dance, other types of analysis are also executable, such as the case of the identity of the
dancers, the transmission of these identities, the role of the costumes, and the influence
of the person who designs and elaborates them. The pursuit of the history of a dance also
leads to reflect about the categorization of some folkloric manifestations as autochthonous
and natives. The present article, calls attention on these categories, because it considers
that some cannot correspond with the origins that are attributed to them.

Gerardo I chuta | chuta: Carreras de Turismo y Antropologia, Universidad Mayor de San
Andrés, La Paz.

Una de las manifestaciones folkldricas, que
mayor difusion logré en varias regiones
circundantes a La Paz, es la danza
denominada simplemente "sikuris'. Desde
localidades peruanas como Puno, Huancané
y Moho. Hasta las provincias Larecaja,
Inquisivi y la ciudad de Oruro en Bolivia.

Sediferenciade sikuri indigena por muchos
aspectos, entre los cuales esta el marco
musical. “El sku que usan consta de 6 cafias
el Iray de 7 el Arca, que forman la escala
hipofrigia...” (Gonzdes1947:411). Este Sku,
es conocido como zampofia, término espafiol
que parece haber tomado carta de naturaleza
en el areaandina

“Las danzas amestizadas en las que
predominan unamezclade caracteristicas
de bailesy notas indigenas con extrafias
venidas de fuera como en el conocido
con & nombrede mistisicuris...” (Paredes
1977:40).

Si la zampofia es un término occidental,
¢Qué aspecto indigenale da su connotacion

mestizaa instrumento musical ? Existen dos
principal es aspectos: la primera es que sus
dos partes son denominadas Iray Arcay la
otra es que las hay en tres tamarios, Taica,
Malay Chchuly.

La zampona indudablemente se fue
difundiendo en laslocalidades* ... y con gran
perjuicio del arteindigena, se van propagando
entre losindios, borrando las huellas de las
verdaderas danzas indigenas’ (Gonzales
1947:411) Proceso fécilmente comprobable,
pues lamayoria de las danzas indigenas del
areade LaPaz, que Antonio Gonzaes Bravo
en 1947 describe, con marco musical de
diferentes sicus, actualmente utilizan la
zampofia comun.

“Lamusica de waifio, es de ritmo vivo” y
“cadenciosa de pocas notas y aunque
impresiona agradablemente” escriben
respectivamente Gonzales (1947) y Paredes
(1949) acerca de la musica conocida
actualmente como sicuriada, que conforma
el marco musical de la danza. Pero como
efecto de la moda, ya en la primera mitad
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del siglo XX, los sicuris quisieron gjecutar todo
tipo de ritmos * deformando natural mente todo:
habaneras, cuecas, bailecitos, valses, tangos, la
mar de cosas inconvenientes” (Gonzéles
1947:411).

Esta danza adquirio diversos denominativos que
€s necesario tomar en cuenta pues alo largo de
este trabaj 0 seran mencionados indistintamente.
Asi el primer término es sicuri, palabra aymara
que viene de sicu y ri que juntos significan en
espafiol “tocador de flauta de pan”. Como este
término era utilizado por los aymaras para
designar a otra danza, entonces |os mestizos y
blancos optaron por utilizar €l término “mozo
sikuris’* en el &reade LaPaz, paradiferenciarlo
del sicuri originario, mientras que los aymaras
utilizaron € término “misti sicuri” que en espanol
seria sicuri mestizo. Los aymaras también
adoptaron la“paldbra’ amponay junto a término
“ri” resulté zampofiari, mientras paralos mestizos
y blancos fue zampofiada e incluso sikuriada
como ahora principa mente se conoce a ritmo
de esta danza. También existen dos derivaciones
casi en desuso que serian sikuristas y
zamponiistas. Pero |os nombres no quedaron ahi
también fueron [lamados toreros cuando éstos
Ilevaban el traje de estos personajes. En Puno
se utiliza € término sicomoreno y phusamoreno
para diferenciar del sikuri indigena. En Oruro
se utiliza el término zampofieros.

“Calculamos de la marka, o sea, desde
Tiwanaku, es decir desde el centro de la
plaza; hacia arriba era Masaya y desde €l
centro hacia abajo: “Es pues Arasaya’, se
decia. “Es g'ara de Arasaya’ se decia. De
esta manera hablaban las vigjitasy yo sé a
partir de ellas. (...) En Arasaya esfiestaen
Exaltacion, ahi bailaban la morenada, esos
mozos, bailaban como los indios, pero se
trataban de Sefiores, peroigua quelosindios
bailaban, por eso decian: “Los mozos de
Arasaya habian bailado morenos y los de
Masaya estén en Sikuris’ (Condori y Ticona
1992:42)

Estadanzanace en @ seno mismo delosvillorrios
mestizosy con caracteristicas diferentes a sikuri
aymara como se argumentara posteriormente.
Los conjuntos de sikuris en el siglo X1X, con
sus claros rasgos urbanos no fueron objeto de
discriminacién, por parte de la gente comun, asi
como las danzas indigenas |o eran.

“El 24 hasido para La Paz = Solemne, porque
hemos visto muchos callahuayas, sikuris,

chunches y otros bailes de fantasia... y méas
solemne todavia por el acto de exhibicion de
artefactos en miniatura en el Sal6n de la
Universidad™?.

Esta nota que se refiere a las danzas que
acompanaron a la procesién de la Virgen de
Nuestra Sefiora de L a Paz venerada antiguamente
€l 24 de enero, nos muestra que no se trataba de
fantasia que denota una cierta creatividad e
imaginacion de parte de | os g ecutantes.

Al referirse como “ Solemne’ alas danzas daun
atisbo de que el pueblo si consentiala presencia
de estas danzas:

“A los mestizos y aun a los blancos, en
algunas localidades de provincia se les
ocurrio también formar tropas de sicuris para
danzar por devocion a la virgen, al
sefior, etc.” (Gonzéles 1947:411).

El entorno socia del sikuri estaba siempre ligado
al aspecto religioso catélico. Sin duda alguna,
la devocion de los sikuris tanto en Puno como
en LaPazy las diversas | ocalidades altiplanicas
fuetal, que siempre existieron diferencias entre
conjuntos por ofrecer lamejor serenataa Santo
o laVirgen Maria. Diferencias que originaron
competenciay peleas cuando no se podia ganar:
“En ese entonces se disputaban la supremaciay
rivalizaban por constituirse en los representativos
y eran los tres Unicos conjuntos los sikuris de
Manazo, de la Juventud Obreray Sikuris de
Huaraya, los dos primeros, mantenian una
rivalidad que muchas veces llegaban a extremo
dellegar alaagresién personal, romper mediante
el uso de navajas el cuero del bombo, las
trompadas y las patadas...” (Cuentas 1981:11)
describe Samuel Frisancho a relatar lafiestade
laVirgen de la Candelaria en Puno de los afios
30. Algo similar ocurriaen laciudad de La Paz
pues los sikuris “En la visperade la Festividad,
domingo de la Santisima Trinidad, realzaban
con interpretaciones de nuestramisicavernacular
y sostenian un verdadero contrapunteo musical.
Cuando ninguno de los conjuntos podia
imponerse por la competencia musical que
interpretaban de manera continua, sin descanso,
entonces surgian las discusiones y producian
reyertas callgeras’ (Caderon 1979), siendo esto
corroborado por Lucio Chuguimiaun organizador
de un reconocido conjunto del Gran Poder cuando
relata: “Mi padre me contaba que el 39 habia
existido una pugna entre los bordadores. Y méas
habia los ‘ Casablanca creo que los sikuristas,

'El mestizo joven era tradicionalmente denominado mozo, de ahi que se aplique este término ala danza.
2El Telégrafo, 27 de Enero de 1859, p. 1, citado en Butron (1990:21).
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puro sikuris. (...) Los veia venir con los ojos en
tinta, porque las sikuriadas - que era uno los
Choclos, tan conocidos €llos; y |os bordadores
también con su sikuriada... se agarraban en la
visperadel Sefior... Lacomparsatocabaun vals,
un tango entonces era pues no mas. El otro le
contestaba. Al Ultimo siempre, cuando la
amanecida se daban a latrompeadura. Eso era
comun y corriente entre ellos, porque €l otro no
podia contestar con otro ¢no? Entonces, la
trompeaduraen lamismaiglesia. Mi padre venia
evidentemente con € 0jo entinta. En fin, nadie
hacia nada, pues todos pensabamos no se ha
hecho de rabia el Sefior. Eraasi cabalmente esa
tradicion del folklore entonces' (Albo 1986:111).
Don Rufino Chuquimia, uno de los antiguos
bordadores, relata algo similar ocurrido en
Copacabana donde los protagonistas son los
sikuris del Gremio de los Canillitas de La Paz,
gue sin duda fueron uno de los conjuntos mas
reconocidos en La Paz por su calidad
interpretativa.

Sostenian peleas con conjuntos peruanos y
bolivianos en Copacabana en lafiestadel 5 de
Agosto, “Una vez se habian peleado grave con
los de Achacachi, que no conformes con la
derrota les prepararon una emboscada en
Huarina pero los Canillitas se habian ido de
Copacabana por Yunguyo, dando la vuelta por
Perd...” (Chuguimia, entrevista personal, 1999).
Este patron cultural de las "reyertas de sikuris'
parece repetirse en cas todas las localidades del
areacircundante alL.aPaz, en donde por lo menos
hubieron dos conjuntos de sikuris. No existen
datos de otros tipos de conjuntos de esta region
gue llegaran a punto de agredirse en las fiestas
patronales asi como los sikuris o hacian.

L os cambios ocurridos particularmente en la
vestimenta, persongjes y coreografiay no asi
tanto en la masica, se pueden dividir en tres
grandes etapas:

La primera etapa es aquella de la que solo se
han podido recopilar datos, durante la
investigacion, en e areadel departamento delLa
Paz. En un principio cada musico que tocabala
zampofaen el sikuri, llevaba“... alaizquierda
del cuerpo una wancaraindigena” (Chuquimia,
entrevista personal, 1999).

Los sikuris “Al principio, no usaban sino
sombreros de castor con plumaje, saco de parfio,
chaleco y pantalén corto blancos de género de
lino, llevando cruzadaal pecho unabandatricolor
baliviana, teniendo alaizquierdadel cuerpo una
wancaraindigena’ (Gonzales 1947:411). Escribe

Antonio Gonzdez Bravo en 1947 a describir a
sikuri de antafio. Por €l uso de lazamponay la
banda tricolor pareciera aludir alos peregrinos
chilenos que tienen por devocion ir aPica (Chile)
actualmente.

“Integraban el conjunto bellas jovenes, con la
cabeza adornada con flores y peinetas grandes
de carey, sobre un buen peinado; mantén de
Manilade seda, lujosas faldas, etcétera, jovenes
mujeres gque actualmente ya no toman parte de
la danza” (Gonzales 1947:412). En esta
descripcion se puede advertir que las mujeres
gue acompafiaban al conjunto también vestian
trajes occidentales.

M. Rigoberto Paredes no mencionala presencia
de mujeres en ladanza y puede. tratarse de la
descripcion del sikuri ya en un proceso de
transicion haciala segunda etapa.

Ladescripcion de laindumentaria de misico es
similar ala de Antonio Gonzéles, pero yano se
hace referenciaalabandatricolor ni wancaray
el sombrero es“(...) de alaanchacon plumasy
toquillade color” (Paredes 1977:40).

L a segunda etapa se caracteriza por € lujo dela
indumentariay por la ausencia de mujeresen el
grupo, asi también por la aparicién de persongjes
o figuras.

El trgje de esta época es “lujosisimo, de panilla
y otras costosas telas multicol ores bordadas de
oro y plata, con pedreria imitando trajes de
toreros, boyscouts, turcos, etc. etc.” (Gonzales
1947:412). “(...)Muy interesantes, tanto por lo
elegante de su vestimenta (...) Los vestidos de
los bailarines hasta la fecha son casi exactos(...)
sombreros de plumas, casaquilla de torero,
pantalon alarodilla, capa pequefia, medias de
seday zapatos con hebilla’ (Cuentas 1981:34).
Estas dos apreciaciones de la danza la primera
hecha en La Paz y la segunda en Puno
corresponden ala segunda etapa.

Los conjuntos de sikuris de esta segunda
etapa se distinguen por las siguientes
particularidades: Muchos musicos tocan
zamponas de tres tamafios y la percusion esta
acargo de musicos que llevan “¢l ritmo con
bombo tambor, platillosy triangulo” (Cuentas
1981:411). El cambio de la indumentaria es
dragtico y parece estar sujeto a los caprichos
de la moda pero con algo en comun, €l
lujo del bordado. Se mantiene en algunos
casos el uso del sombrero con € plumaje.
El dibujo en acuarela de José Rovira
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(1947)° muestraaun musico junto ados bailarines
gue son el gatoy el vigjo que llevan pantalones
y chaguetas enteramente bordadas; el sombrero
deaaanchay el plumaje.

Un ligero cambio del traje pudo ser el de los
torerosy son los que mayormente se conocieron
en el areade LaPaz y quedan en lamemoriade
las personas mayores.

Otravariacion es ladel uso de un chaleco que
es el que perdura y cuenta con charreteras
pequefias que lo diferencian de las chaquetas de
los kullawas. El uso de flecos hechos de perlas
y de largos cafiutos de vidrio en el sombrero
combinaban con el bordado del chaleco. El resto
de la indumentaria era comudn. El uso de la
pafioleta en la espalda es comln en Puno y no
asi en La Paz.

“...alapor € afo de 1938 (...) tenian que
caracterizarse en ladanzay masicamuy de
moda en aquella época como eran los
Zampofiarisy su Jardin Zool égico, pues era
costumbre incluir en ladanzay la misica
figuras de leones, gallos, malignos, 0sos,
diablos, venados, etc.” (Smetsers 1996).

Tal vez el punto mas importante sea el de los
persongjes o figuras que acompafian alos sikuris
durante esta etapa pues “ aparecen con vestidos
lujosos: viejos, 0sos, gatos leones, angeles,
diablos y cuanto se les ocurre” (Gonzéles
1947:412). En la ciudad de La Paz y en Puno
ocurre algo similar pues “adornan el conjunto
personajestipicos que representan al vigjo adusto
pero jugueton, (...) al diablo agil y saltarin y
también como el gato, el 0so, el mono...”
(Cuentas 1981:34). Yaen la primera mitad del
siglo XX, los sikuris bailaban acomparfiados con
dos tipos de personagjes, |0s personajes afines a
otras danzas y los exclusivos de la danza.

Los personajes afines a otras danzas tienen
connotaciones propias de la danza. Por gjemplo
el vigjo, que es el dirigente en otras danzas,
aparece bailando a ritmo de huayfio con cierta
seriedad pero jugueteando y correteando alos
nifios con su l&tigo y abriendo paso al conjunto.
El traje del viejo era originalmente una leva,
pantalones y chaleco finamente bordados. El
sombrero, originamente de pgja, llevabala parte
frontal del ala doblada donde se introducia una
0 varias plumas grandes y por la parte de atras
colgaban cintas de colores.

“(...) Esos eran otros tiempos, pero en el

fondo todo era por devocién ala madre del
pueblo punefio la“‘Mamita Candelaria’ (...)
nosotros los palomillas en esos tiempos
(¢1935?), ibamos por delante o detrés de
estos conjuntos burlandonos del diabloy de
las otras figuras como los viejos, china
diablas, chunches, etc., temerosos de los
diablos que nos perseguian con sus trinches
y losvigoscon su l&igo” (Cuentas 1981:1).

El diablo es otro de los persongjes, pero del cua
no se encontraron datos precisos. Los primeros
disfraces de diablos fueron sencillos.
Indudablemente este diablo tenia mas rasgos
occidentales que andinos. El diablo en lasegunda
etapa del siglo XX aparece ya con €l tragje del
diablo orurefio que se inspira en €l traje de
romano como explica el sefior Chugumia,
experimentado bordador pacefio: “No era diablo
sino diablillo -dice don Rufino Chuquimia para
diferenciarlo del diablo orurefio- y con sutridente
cogia panes o naranjas de las vendedoras
descuidadas” (Chuquimia, comunicacion
personal 1999).

El angel vestia una chagueta casi parecidaala
del moreno, aas de pedreria, pollerin, buzo,
casco, escudo, espaday méscara.

El 0so se presentaba con chaqueta y pantalones
bordados y una méscara de fieltro y yeso con
una actitud similar a la del oso actual de la
diablada pero un poco mas conservadora en |0
gue serefiere alos ojosy lanariz. Tal vez por
su actitud amenazante se le deciael 0so maligno.

L os personajes exclusivos de la danza fueron €
venado, € gatoy el mono. Otros persongjes que
ocasiona mente aparecian en otras danzas, son
el maligno o lamuerte, el apache, el galloy €l
ledn. Todo este marco de personajes era
denominado d "jardin zool 6gico" que no contaba
con animales ni personajes andinos.
“(...) finalmente presentaron su famosa Diablada
en e entonces Estadio ‘LaPaz’ con lainnovacién
de su Jardin Zool6gico ya que era costumbre
integrar |os conjuntos de zamporiaris con € galo,
0so maligno y otros’ (Calderén 1979).

La gama de personajes no se limitaba a los
anteriormente citados, que se consideran
tradicionales, sino que existian personajes que
ahora se consideran ‘foraneos’ como los
boyscouts, turcos, murciélagos, superhéroes,
apaches, cow boys que se popularizaron a pesar
de los escasos medios de difusion de la época.

3 Esta acuarela y otras mas fueron publicadas en: La Paz en su IV Centenario, Tomo IlI.
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Los nombres de varios conjuntos, que
sobresalieron en esta segunda etapa, se perdieron
con el paso de los anos. Dos de los conjuntos
mas antiguos de sicuris que alin sobreviven son
los sikuris del Barrio Manazo en Puno, fundado
€l afo de 1892 y Juventud Obrera, fundado en
1909 en lamismalocaidad. En LaPaz existieron
varios conjuntos de sikuris que indudablemente
marcaron €poca, por g emplo “El primer conjunto
autoctono que rindié homenaje al Sefior (Jests
del Gran Poder) estuvo integrado por € conjunto
desicuris 0 zampofaris del gremio de bordadores
(...) propiciaron la organizacion de su conjunto
de zampofiaris precisamente para atraer clientes
(...) Los primeros clientes(...) fueron miembros
del gremio de canillitas que organizaron un
famoso conjunto de zampofiaris” (Calderdon
1979). El término autdctono utilizado por Luis
Calderon en estaresefia pudieradar laimpresion
de que eran conjuntos con tragjes indigenas pero
s los bordadores motivaron esto, para vender
trgjes bordados, cambiala situacion, puesto que
antiguamente no se fletaban ropas como ponchos,
sombreros, chuspas como ahora se lo hace,
porque eran prendas comunes. El artesano
bordador antiguamente hacia mérito a su oficio:

“En Achacachi (...) se encontré la técnica
paralafabricacion de hilos de plata (estafio)
y de piedrasy perlas que adornar los disfraces
folkldricos. Se dice que las piedras eran
fabricadas de botellas de gaseosas (papayas)
que por aquel entonces se vendia en
diferentes colores y que los bordadores las
recortaban en diferentes tamafios para luego
revestirlas con hojalatas. Laslentguelaseran
fabricadas delatas de ‘ manteca cuyo interior
brilloso les serviade materia vy las perlas se
fabricaban de ‘greda’ (tierra amasada
consistente) que las atravesaban con agujas
para una abertura 'y luego de secarlas las
pintaban de diferentes coloresy los primeros
disfraces eran de sicuris 0 zampofiaris’
(AMABA 1987:3).

En la tercera etapa, el sicuri toma diversos
rumbos, fruto de un pr_ofundo revivalismo
presente tanto en Bolivia como en el Per.

En La Paz, el crecimiento del nimero de
conjuntos de instrumentos de bronce conocidos
como ‘bandas’, hace disminuir notablemente
este tipo de conjuntos.

El sicuri se encaminahacialarememoracion del
“pasado indigena perfecto y glorioso”. Por
supuesto que para las generaciones que viven
este proceso , €l sicuri tradicional mestizo, les
parecié contrario a estaidea por € hecho de que

en un proceso vertiginoso fueron cambiando
algunos aspectos de la danza como en el caso
delaaparicion y desaparicion de los persongjes,
al igua que lo sucedido en Puno.

“Persongjes extrafio que felizmente van
desapareciendo:

-Los Cow Boys

-Los Pieles Rojas

-Los Leones

-Los Gorilas” (Frisancho 1999:63).

Algunos conjuntos optan por utilizar ponchos,
pantalones de bayeta de latierray otras prendas
“autdctonas’, buscando imitar la vestimenta
aymara antigua. Se los conoce en esta etapa
como zampofiada, zampofiarisy € nombre mas
popular que es sikuriada. LamUsicasigue siendo
lamisma, los mismos temas cantados en espafiol,
aungue desaparece el uso de platillos y del
tridngulo. A este tipo de sicuris acompafian
parejas de jovenes bailando al ritmo de los
wayfios. En estos conjuntos generalmente, van
adel ante muchachas ondeando wiphalas. Xavier
Albé califica a este tipo de conjuntos como
“conjuntos de ojot’ as pero con pies lavados”
(Albo 1986:87). Ya que se trata de una danza
denominada convencionalmente “autoctona’
teniendo muchos canones urbanosy occidentales
en cuanto ala estética de los trajes, los paso e
incluso lamusica. Pese aque estetipo de sicuris
predomina actualmente, existen en algunas
provincias los sikuris de la segunda etapa.

“En €l carnaval de Oruro no podrian estar
ausentes danzas originarias oriundas de la
region altiplanicay es el caso del grupo de
los zampoferos” (ACFO 1999:6).

En Oruro el sicuri toma el rumbo del actual
zamporiero que bajo la idea de lo autéctono
buscaimitar la vestimentaindigena de laregion
del este de Oruro y norte de Potosi. Pero asi
como los sicuris de las diversas regiones
pertenecen a gremios mestizos , pues en el
“Conjunto de Zamporieros Hijos del Pagador,
fundado el 18 de junio de 1954 (...) la
composicion sacia esde lustrabotasy canillitas’
(ACFO 1999:6) asi, en La Paz hubo también,
un conjunto de canillitas

En Puno es donde el sicuri o phusamoreno
conserva muchos aspectos de |a segunda etapa,
pues los conjuntos siguen vistiendo el traje
bordado y, aunque algunos cambiaron la
indumentaria como en La Paz, la musica sigue
siendo lamisma.

“La indumentaria de los bailarines son
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como los que usaban los persongjes en la
Colonia, sombreros con plumas, (...),
pantal én alarodilla, con chagueta de torero
adornado de piedras e hilos de oro y plata
y zapatillas con hebilla. Actualmente se ha
modificado lavestimenta, unos usan poncho,
chullo...” (Apazaet a. S/f:6).

En Puno los personajes en el sikuri, siguen
participando pero con cambios en el orden.
Numerosas filas de diablos, gorilasy 0so bailan
alternando con algunos personajes nuevos como
las diablezas, tuntunas, morenos'y las figuras
principales como son € apache, € zorro, & angel
y €l vigjo. Al ya no haber una manifestacion
idénticaen Bolivia, seladenoming “Patrimonio
Cultural de Puno”. Y como esta danza tiene su
supuesto caracter de autoctoniaaymaray en ella
participan tradicionalmente el diablo, el 0so y
el angel, asi como el vigjo encomendero o
achachi, el pueblo punefio se hizo laideade que
estaeraladanzade donde se derivaron ladiablada
y lamorenada:

“Lamusica que acompafiaala“Danzade
laDiablada’, sea esta de phusiris o sikuris”
0 de modernas “Bandas de MUsicos’, esta
compuesta de melodias originales del
atiplano del collao” (Frisancho 1999:65).

A pesar de que dentro del gremio de los
bordadores de LaPaz, entrelas personas mayores,
aun quedaé recuerdo delos sikuris delasegunda
etapa; parece ya ho tener importancia paralas
nuevas generaciones, que desconocen incluso
las caracteristicas con que se presentaba. Aunque
se alude a la danza como la primera, la mas
antigua, en laque los bordadores de la épocade
0ro se explayaron en imaginacion y destrezacon
€l uso de los antiguos materiales. Esto se debe,
posiblemente, a gue otras danzas ocuparon €l
sitio de los sikuris, siendo ésta desplazada a
estratos populares de las urbes y al area rural
con caracteristicas diferentes alas de su origen.

“DoflaMaria Castillo de Paucara(...) eshija
de un antiguo y prestigioso bordador (...).
En su taller de bordados se exhiben disfraces
de sikuris bordados que constituyen una
joya de la época de oro de los maestros
bordadoresy para€ellaesun legitimo orgullo
porque son trabajos de su sefior padre...”
(AMABA 1987:26)

La danza en esta Ultima etapa culmina su
expansion, llegando a la mayoria de las
comunidades donde es asimilada rgpidamente
por los elementos aymaras con que se presenta
en las areas urbanas (vestimenta). Los grupos

de jévenes son quienes, mayormente, organizan
conjuntos para amenizar todo tipo de eventos.
En este proceso, lostemas musicales no cambian,
pues siguen siendo canciones en espafiol aungue
existen algunos intentos de adaptar los temas al
idioma aymara o crear temas propios.

La sikuriada ahora es tocada y bailada por
aymaras en los barrios marginaes de las ciudades,
en las localidades y en el campo con
caracteristicas muy andinas pero no hay que
olvidar que es dela clase mestiza de donde surge.
Entonces, este seria un primer y pequefio paso
paravolver areplantear e hecho de quelacultura
aymara se reproduce en € &reaurbana. ¢No sera
gue se recrean mas manifestaciones mestizas
arcaicas con el ementos aymaras, que expresiones
aymaras auténticas?.

Claro que ,actualmente, no hay mejor situacion
para reivindicarnos como descendientes de
aymaras que cantar y bailar una sikuriada de
esas clésicas como Flor de Cacto o Aglita de
Putina, infaltables en cualquier festgjo con matiz
autoctono. La sikuriada o sikuri mestizo no es
unaexcepcion y seriainteresante si se pudieran
hacer investigaciones mas profundas acerca d
eotras costumbres que se consideran
autoctonamente aymaras pues pudieran no
haberlo sido. En la ciudad de La Paz, son
excepcionales las personas de origen aymara
gue reproducen su culturade origen interpretando
danzas como chugilas, mukululus o chayawa;
su preferencia parece dirigirse ainterpretar danzas
con rasgos mestizos como la morenada, la
diablada o la sikuriada.
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