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En el presente articulo se pretende determinar las principales convenciones
representacionales que gobiernan el sistema iconografico de la litoescultura Tiwanaku,
especificando las diferentes formas de interrelacion y combinacion entre sus diversos
componentes. En base a ello, se elabora una secuencia estilistica de sus principales obras
escultéricas como una herramienta de trabajo para acercarse a las formas politicas
desarrolladas entre e Estado altiplanico y otras entidades cultural es de |os Andes Centro-
.

THE ICONOGRAPHY OF TIWANAKU: THE CASE OF THE LITHIC
SCULPTURE

This paper attempts to determine the main representational conventions that rule the
iconographic system of Tiwanaku'’s lithoscul pture, specifying the different interrelation
and combination forms of its various components. On this basis, a stylistic sequence of
its main sculpturesis built, as a means to approach the political forms devel oped between
the Altiplanic Sate and other cultural entities of South-Central Andes.
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En Tiwanaku y otros sitios del Altiplano
Circumtiticaca se haencontrado cercade un
centenar de estatuas, arquitrabesy otras obras
liticas con representaciones iconogréaficas
(Bennett 1956 [1934]). Las més conocidas
corresponden a la Puerta del Sol y de la
Luna, los monolitos Bennett y Ponce, El
Fraile, Kochamama, |a Estatuilla de Puno,
el Idolo del Sol e Idolo Plano, los dinteles
Kantatayitay delaCalle Linares, €l Blogue
deLlogjeta,  Lito de Taquiri y € Receptaculo
Litico de Ofrendas, todas las cuales han sido
publicadas con mayor o menor detalle (ver
Berenguer 1987, 1998; Ponce Sanginés 1982;
Posnansky 1945, 1957; Schaedel 1948).

Debido aladispersion de dichaiconografia
en los Andes Centro-Sur, asi como a su
importancia en laimagineria Wari de los
Andes Centrales, es que se procedié asu
estudio con € propdsito de tener un primer

acercamiento a lafuncion que pudo cumplir

en el contexto socia y politico de su época.
De este modo, se intentd determinar las
principal es convenciones representaciona es
gue gobiernan el sistema iconografico de la
litoescultura Tiwanaku, especificando y
cuantificando las diferentes formas de
interrelacion y combinacion entre sus
diversos componentes. Basandonos en €llo,
en esta ocasion intentamos construir una
secuencia estilistica de las principales obras
escultoricas de Tiwanaku como una
herramienta de trabajo para acercarnos alas
formas politicas desplegadas entre el estado
altiplanico y otras entidades culturales de
los Andes Centro-Sur.

Con este proposito en mente, se procedio a
desmontaje de la iconografia en cuestion,
descomponiendo | as representaciones de los
soportes liticos en |os rasgos de disefio que
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la constituyen, para crear una tipologia que
permita hacer comparacionesintra, inter y extra
soportes. Se discriminaron cuatro niveles
sucesivamente incluyentes de segregados: €l de
lostemas, €l de lasfiguras, €l delos motivosy
el de los elementos. De acuerdo a lo anterior,
para efectos de este trabajo, entendemos por
“temd’ a una composicion recurrente de figuras
y por “figura’” acuaquier imagen discretaposible
de segregar dentro de un dominio iconogréfico.
En agunos casos parti cularmente complicados,
fue necesario descomponer esta categoria en
figuras complejas y figuras simples, pero ésta
no fue lanorma. Por otra parte, entendemos por
“motivo” a un rasgo de disefio segregable,
primariamente, a partir de una partonimiade las
figuras, independiente de su natural eza somética
0 extrasomética. Finamente, consideramos como
“elemento” ala unidad minima de disefio que
es posible discernir mediante contraste y
repeticion. En otras palabras, |os elementos se
combinan en configuraciones especificas para
formar motivos, éstos hacen |o propio paraformar
figuras simples o complejas 0 simplemente
figuras y estas Ultimas se combinan, a su vez,
paraformar un tema.

A diferenciade lo que ocurre en otros materiales
de esta cultura, como la alfareria, en este caso
existe un verdadero y Unico tema que se repite
integra o parcialmente en los diferentes soportes
liticos Tiwanaku: el Personaje Frontal, con sus
Persongjes de Perfil y laBanda-fga, cuyamaxima
expresion se encuentra plasmada en la conocida
Puertadel Sol. En este contexto se discriminan
tresfiguras en cuanto imagenes discretas posibles
de identificar dentro del determinado dominio
iconogréfico que exhibe Tiwanaku, constituidas
y analizables a su vez por partes, motivos y
elementos como presentamos a continuacion.

Losiconosde Ia Iit_oeﬁcultura.Tiwanaku:
descripcion y andlisis

El Personaje Frontal

La primera imagen que destaca en este arte
corresponde al Personagje Frontal, también
conacido como € “Dios, Personaje 0 Sefior de
los Baculos o Cetros”, el cual aparece
centralmente dispuesto en laiconografia de casi
toda la variada gama de obras escultéricas
Tiwanaku que se restringen exclusivamente al
altiplano que circunda el Lago Titicaca. Se
conocen por 1o menos 11 representaciones de
este personaje en ocho de los soportes o
“contextos” considerados (Puerta del Sol,
Monolito Bennett, Idolo del Sol, Dintel de Calle
Linares, Kochamama, Bloque de LIojeta, Lito

de Taquiri y €l Receptéculo Litico). Asimismo,
también se 1o ha reconocido en el monolito
Ponce, sin embargo, la mala calidad de las
reproducciones con gque se cuenta han hecho
imposible desarrollar estudios mas detallados de
su iconografia. Por lo general, estaimagen se
encuentra através de unafiguraen cada uno de
ellos, excepto por algunos soportes que contienen
dos o tres distintas (Kochamama y Lito de
Taquiri), y en un caso (Receptéculo Litico) la
misma se repite con idénticas caracteristicas
hasta ocho veces.

Dicho personaje ha sido definido como una
figura antropomorfa de visualizacion frontal,
provista de un tocado con apéndices radiales,
los brazos abiertos y semi-flectados hacia arriba,
un artefacto alargado en cada mano (béaculo,
cetro) y, a veces, parado sobre un pedestal
escal onado. Internamente, este icono se encuentra
constituido hasta por 12 motivos que derivan y
agrupan de acuerdo a una “partonimia’ que
divide a la figura en cuatro partes. superior,
intermedia, lateral e inferior. Es evidente que
tales motivos no necesariamente aparecen en
todas las versiones del personaje, sin embargo,
todas ellas se componen de las cuatro secciones
(Figura 1).

En la parte superior se pueden reconocer tres
motivos: tocado radial, marco facial y adorno
ocular. El primero de ellos se refiere a los
apéndices con extremos de diferentes aspectos
gue irradian desde la cabeza del persongje; €l
segundo corresponde a un anillo cuadrangular
querodealacaray €l tercero, a un aditamento
gue circunda ambos 0jos. En la parte intermedia
correspondiente al tronco de la figura, se ha
identificado cinco motivos que hemos
denominado pectord, franjas, fgjay orillaslateral
e inferior. Las franjas son dos bandas sinuosas
que se extienden verticalmente a ambos lados
del térax, mientras que el pectoral se ubica al
centro del mismo. Por su parte, lafaja es una
banda recta que cifie horizontalmente la cintura
del icono, en tanto las orillas también son bandas
rectas pero que, como sus nombres o indican,
marcan los limites con las partes laterales e
inferior respectivamente. La parte lateral debido
alasimetriadel disefio se divide en derecha e
izquierda, no obstante, ambas estan compuestas
por extremidades a modo de brazos y 1o que
éstos sostienen en las manos que,
tradicionalmente, se han adjudicado a*“ cetros’,
la mayoria con elementos biomorfos en sus
extremos (p.e., cabezas antropomorfas, 0 de aves
y felinos). Asi también, aqui se distinguen
motivos zoo y fitomorfos (Lito de Taquiri). De
éstos, las manos son menos variables, siempre
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Figura 1. Motivos en los Persongjes Frontales.

exhiben solo cuatro dedos, superpuestosy con
ufia, donde el pulgar se dispone de manera
contraria sobre €l resto para dar laidea de asir
e “cetro”. Por Ultimo, en la parte inferior se han
segregado de igual modo hasta dos motivos,
entre los que se encuentran las extremidades con
piesy € pedestal. Los pies, aparte de encontrarse
unidos al tronco por un par de piernas, se han
construido de maneramuy parecida alas manos
por cuanto se distinguen los dedos superpuestos
y con ufias, aunque siempre en un nimero de
tres, y ambos orientados hacia la derecha o
izquierda. No obstante, también es posible que
estos aparezcan abiertos haciael exterior y con
los dedos reemplazados por otros elementos
(Monoalito Bennett), o con los pies de frente sin
distincion de dedos. Finalmente, el pedestal
simila una pirdmide escalonada sobre la cual se
halla erguida solo una leve mayoria de las
versiones del personaje, y se caracteriza por
presentar un elemento geométrico inscrito en €
interior (como el pectoral) con extremidades
laterales que terminan en cabezas zoomorfas.
Respecto a las unidades minimas del disefio, se
han discernido por contraste y repeticién hasta
30 elementos que constituirian los motivos
anteriores, aunque ningunaversion los contiene
atodos (Tablas 1y 2). Estos elementos pueden
dividirse en cuatro categorias basicas:
geométricos, zoomorfos, antropomorfos y
artefactuales. Los geométricos corresponden a
unos 14 elementos constituidos por lineas rectas,
guebradas y curvas que no tienen un referente
naturdista claro, pero que han sido denominados
aa, circulo, cruz, greca, tripartito, rectangulo
vacio y con centro, 6valo, zigzag, rombo, domo-
cruz, peiniforme, escalonado y triade. La

categoria zoomorfos, también abundante, esta
formada por nueve elementos, cuyos referentes
son animales o seres con atributos similares a
los de algin animal, visualizados de frente o
perfil. Ellos corresponderian a representaciones
de aves, felinos y peces o simplemente sus
cabezas, asi como a un “ser de brazos lacios”.
Por su parte, la categoria antropomorfos soélo
incluye cuatro elementos cuyos referentes son
partes del cuerpo humano, en concreto, rostros
frontales sin apéndices, cabeza de frente o perfil
y orgjas. Finalmente, los artefactos identificados
s6lo serian tres, los cuales han sido definidos
por su aspecto y ubicacién como tableta, vaso-
kero y pulsera (en mufiecas y tobillos).

En sintesis, la parte superior se reconoce
fundamentalmente por el rostro radiado, la
intermedia se identifica por lo que podriamos
considerar el atuendo del Personaje Frontal,
mientras que las partes laterales por las manos
con objetos, y lainferior por estar erguido sobre
su piernas, muchas veces arriba de un pedestal.
En cuanto motivos, dicho persongje se define
como unafiguraque presenta brazosy *“ cetros’,
ya que éstos son |os Unicos presentes en todas
las versiones aunque se debe considerar que
varias de dllas se encuentran incompl etas debido
adafos en el soporte litico. En este sentido, la
existencia de tocado radial, marco facial, adorno
ocular y pectoral puede ser asumidaen todoslos
casos. En otras palabras, € Persongje Frontal se
define como lafiguraque presenta dicho conjunto
de motivos, pero ademas puede contener orillas
laterales, franjas, faja, orilla inferior, piesy
pedestal. Ahora bien, sélo cinco elementos
aparecen virtuamente todas las versiones: circulo,
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greca, rectangulo con centro, 6valo y pulsera,
siendo el Persongje Frontal de la Puerta del Sol
el que concentra mas de la mitad del total de
dicho universo. Asimismo, ocho elementos
aparecen como exclusivos de ciertas versiones,
correspondientes al rectangulo vacio, rombo,
peiniforme, triade, tableta, kero, caracol y cabeza
humana de perfil. Otros doce se reparten en
menos del 40% delasversiones (ala, cruz, zigzag,
domo-cruz, ave frontal, ave de perfil, cabeza de
felino frontal y de perfil, ser de brazos lacios,
cabeza humana frontal y rostro frontal sin
apéndices), mientras que cinco se hallan entre
el 50% y 70% de ellas (tripartito, escalonado y
las cabezas de ave, felino y pez de perfil). En
definitiva, las unidades estructural es bésicas del
Personaje Frontal son fundamentalmente
geométricas, muchas veces abstractas, aunque
las imagenes naturalistas son igualmente
significativas. Dentro de éstas, destacan las
cabezas de perfil de aves, felinos, peces estando
también presentes las cabezas y rostros
antropomorfos de frente.

En términos de la construccion de la figura se
hallegado areconocer, a menos, tres principios
composi cional es que se consideran convenciones
representacionales de la iconografia litica de
Tiwanaku. Estos son simetria, visualizacion y
jerarquia. La simetria bilateral respecto al gje
vertical, vale decir especular, esunacaracterigtica
fundamental detodaslasversionesdel persongje,
sin embargo, en una sola de ellas es perfecta o
completa (Monolito Bennett). En el resto, la
misma es incompleta, ya que siempre hay uno
0 més elementos, e incluso motivos, que son
distintos en uno y otro lado del persongje. De
acuerdo a€dllo, las zonas donde tiende aromperse
el equilibrio, corresponden alas partes laterales,
intermediaeinferior; en cambio, la parte superior
exhibe una simetria perfecta en todos los casos
(rostro radiado). En este sentido, lo anterior
también sefiala el alto grado de importancia
simbdlica que pudo tener esta parte de lafigura,
por lo cual muchas veces pareciera quedar
reducida al motivo del rostro frontal.

Respecto a la visualizacion, el principio que
controla la representacion de los personajes
Tiwanaku es el hecho que fueron realizados de
frente y/o perfil. Esta de mas decir que en este
caso predomina la frontalidad, ya que después
de todo es su caracteristica definitoria. Sin
embargo, esta situacion se transgrede
parciamente en mas delamitad delasversiones.
Varias de las figuras tienen sus pies de perfil,
siendo posible observar todos sus dedos; por
otra parte, en bastante de ellas sus elementos
zoomorfos aparecen siempre mayoritaria o

minoritariamente de perfil. En otras palabras,
aunque la frontalidad es una caracteristica
conspicua en la representacion del Personaje
Frontal, también incluye diversos grados de
perfilidad en sus componentes menores,
produciendo cierto efecto contrastante en la
perspectivade estaiconografia. En cierto sentido,
el principio de jerarquia refuerza esta ultima
idea. Para ello hay que considerar a Personaje
Frontal en asociacion a las otras figuras de la
temética litoescul térica Tiwanaku, de acuerdo a
lo cual lajerarquia se ha definido en términos
del tamafio del personaje (més grande, igual,
mas pequefio), su posicion horizontal (central,
lateral), cantidad (singular, plural) y posicion
vertical (arriba, abajo). De este modo, se ha
[legado a la conclusién que una gran parte de
los ejemplos del Personaje Frontal son mas
grandes y aparecen en una posicion central con
relacion a resto de las figuras que le acompafian;
mientras que en otraimportante proporcion, se
encuentra como imagen Unica. Asimismo, una
solavez tiene un tamafio similar aaquellas, pero
mantiene su puesto central, y en ningln caso es
mas pequefo. Por otra parte, predomina la
singularidad respecto a un mismo soporte por
cuanto aparece una solaimagen que no serepite.
Lo contrario ocurre silo en dos ocasiones, donde
aparecen uno en €l pecho y otro en la espalda
de un monolito (Kochamama), y un Unico caso
enquelapluraidad estotal, pues selo representa
ocho veces (Receptaculo Litico). Con relacion
alaposicion vertical, lamayoriaestidalamisma
aturaque sus acompafiantes, pero una proporcion
importante de ellos también aparece erguida
sobre |os pedestal es escalonados. Tal situacion
marcaria una clara diferencia de elevacion
respecto a sus acompaniantes (los Personajes de
Perfil), que quedarian subordinados a él. Lo
altimo, junto a su centralidad, implica que al
Personagje Frontal se le ha querido dar un lugar
destacado o protagénico dentro del arte
Tiwanaku.

Esta situacion ha sido tema de investigacion
arquitectonica e iconogréfica dentro de los
estudios sobre € estilo de arte Tiwanaku (Conklin
1991; Isbell y Cook 1987), los cuales han
propuesto posibles secuencias evolutivas del
desarrollo del mismo. Incluidos dichos aportes,
los dltimos trabajos al respecto consideran que
en sus primeros momentos la aparicion de la
figura es muy ocasional en los soportes liticos,
y gue cuando se representalo hace en un tamafio
similar al de sus acompafiantes, sugiriendo una
baja prominencia del personaje. En un segundo
momento su presencia seincrementaria, de hecho
existiria una tendencia ala pluralizacién de la
imagen, pero con la caracteristica de carecer de
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Tabla 1. Motivos en los Personajes Frontales.
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MONOLITO BENNETT  |PF2 |4 4 4 4 :0:1:4:4:1:1:0:0:41:0:i1 [11
IDOLO DEL SOL PF3 |1 :1:1:1:1:1:0i1:1:1:1:0i0:0:0|10
DINTEL LINARES PF4 |1:1:1:1:1:1.0:0:1:1.0.0. 0:0:0]|8
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COCHAMAMA B PFE |1:1:1:0:0 1i1i1:1:1.0:0.0.0|8
BLOQUE DE LLOJETA  |PF7 |1 i1 i1 i1 :1:1:1:1:1:1:0:.0:0:1:1[12
RECEPTACULO LITICO 14 [PF8 |1 i1 i1 i1 :1:41:1:1:1:1i0i1:0:0:0]|M1
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pedestal, los pies de perfil y mostrar una gran
variabilidad interna e inter-soportes. En € tercer
momento de este desarrollo, |0s personajes
aparecian sobre pedestales expresando una
especie de jerarquizacion dentro del imaginario
tiwanakota, al mismo tiempo que, un mayor
grado de estandarizacién y tendencia a la
singularidad. No obstante, como antes, mantienen

los pies de perfil. Finalmente, en un cuarto
momento, |os pedestal es al canzarian su mayor
grado de elaboracion, los pies se frontalizan, se
aprecia una alta estandarizacion y un estricto
énfasis en la singularizacién y jerarquizacion
respecto a los acompafiantes. El soporte
emblematico de esta Situacion seriael Persongje
Frontal de la Puerta del Sol (Figura 2).

Los Personajes de Perfil

La segunda imagen a que nos referiremos
corresponde alade los Persongjes de Perfil, que
también han sido conocidos como
“acompafiantes’ 0 “acolitos’. Aparecen en varios
soportes liticos entre los que se cuentan los
dinteles de Kantatayitay Linares, |os monolitos
Idolo dd Sol, Kochamamay Bennett, y la Puerta
del Sol (Figura 3). También, en este estudio
hemos considerado a aquellos Personajes de
Perfil plasmados en soportes ceramicos Pukara,
cuyamayor antigliedad ayud6 aaclarar d andlisis

estilistico en términos cronolégicos.
Aunque larepresentacion de esta clase defiguras
exhibe gran variabilidad, es posible reconocerlas
por la visualizacion lateral de la cabeza. En
Tiwanaku estas figuras se representan con la
cabeza de perfil y €l cuerpo “semi de perfil” o
definitivamente de frente, por lo cual €l criterio
de laposicién de la cabeza es fundamental para
su definicion. De acuerdo a€llo, seidentificaron
103 representaciones de estas figuras, siendo
muchas de ellas repeticiones, por o que, en
definitiva se reconocieron 35 figuras diferentes.
De éellas, el monoalito Bennett fue el principal
proveedor pues aporta 16 personajes. Por otro
lado, muchas tienen dobles opuestos, pero solo
algunas son idénticas entre ellas, como se observa
en agunos gemplos en e monalito mencionado.
El resto de los Personajes de Perfil exhibe
variaciones con su pareja o doble.

Los Personajes de Perfil son esencialmente,
antropomorfos, ya que todo o la mayoria de su
cuerpo pertenece a la especie humana. No
obstante en ocasiones, la cabeza, |os dientes o
unade las extremidades, pueden asimilarse alas
de aves o felinos. Esto, sumado a una cierta
actitud corporal que adquieren estas figuras,
determinan una gradiente que va desde los
personajes “mas humanos’ a aquellos “mas
ornitomorfizados’. De esta manera, de acuerdo
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Figura 2. Personajes Frontales.

apartesdel cuerpo que determinan una* pureza’
humana o bien, un grado menor o mayor de
ambigledad humana/animal por lainclusion de
atributos de otra especie en su morfologia (e.g.,
felinicosy, especiamente, ornitomorfos), estas
representaciones pueden dividirse a su vez en
Persongjes de Perfil antropomorfos puros,
antropomorfos-felinos y antropomorfos-aves, y
ornitomorfos-humanos.

En primer lugar, 10s persongjes “ antropomorfos
puros’ son aguellas figuras de perfil en las que
todos sus atributos anatémicos corresponden a
la especie humana, siendo definitorios la cabeza,
la boca vaciay los brazos. Contabilizamos un
total de cuatro de estos personajes en el Idolo
del Sol y Puerta del Sol (tres y uno,
respectivamente). Todos presentan piesy sus
piernas rectas, es decir, estan parados; unanariz
recta, la boca cerrada visualizada frontalmente;
un brazo levantado mientras el otro puede ir
hacia arriba o abgjo.

En segundo lugar, los Persongjes de Perfil
“antropomorfos ambiguos’ son aquellas figuras
con anatomia humana, pero con un atributo
zoomorfo como colmillos entrecruzados y/o ala
Por estarazon es que son posibles de dividir en
dos subgrupos, los antropomorfos-felinos y
antropomorfos-aves. L os primeros muestran |os
colmillos mencionados y se encuentran en los
soportes de Pukara, Kantatayitay Linares, con
dos representaciones en |0s primeros y una en
el segundo. Todos exhiben las piernas flectadas
y pies humanos; |la cabeza es visualizada
lateralmente y mira hacia arriba con una nariz
curvay boca abierta mostrando los colmillos
entrecruzados; un brazo levantado y otro hacia
abajo. En cambio, los antropomorfos-aves son
persongjes con rostro humano y un daen vez de
brazo. L os encontramos en |os monolitos Bennett
y Kochamamay en laPuertadel Sol, con un total
de 11 representaciones, |la mayoria de la cuales
se encuentra en el primero de los soportes
mencionados. De todos ellos, sélo uno esta
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flectado (Kochamama) mientras €l resto tiene
unarodillaen el suelo. La cabeza esvisuadizada
|ateralmente mostrando una nariz recta, y no
mira hacia arriba. La boca esta cerrada o vacia
y las dos extremidades superiores (brazo y ala)
estén levantadas. Con todo, su representacion
tiende a ser muy uniforme.

En tercer lugar estan los personajes
antropomorfos més “zoomorfizados” o
“animalizados’, entre los cuales se distinguen
con claridad los ornitomorfos-humanos. Estas
figuras corresponden a aquellas que presentan
mas de un atributo corporal perteneciente alas
aves como cabeza, alay garra, siendo €l resto
completamente humano. Lo anterior es posible
de observar en un total de 10 representaciones
halladas en |os soportes Bennett, Kochamamay
Puertadel Sol, delos cuales e primero contiene
seis. En laPuertadel Sol, en cualquier caso, se
encuentra a personaje mas “ornitomorfizado”
de todos. Ahora bien, al igual que en los
personajes antropomorfos-ave, éstos presentan
una actitud corporal y extremidades bastante
uniformes, predominando unarodillaen e suelo
(s6lo uno esta parado), la cabeza hacia arriba,
unbrazoy un aa

Como ya dijimos, las partes del cuerpo de los
Persongjes de Perfil incluyen otras partes menores
gue no estén dotadas de cambios posicionales;
estan vestidas o adornadas con posibles
vestimentas o tatugjes, o portan objetos. En

consecuencia, esas partes menores del cuerpo
como las posibles ropas, adornos y objetos que
varian defiguraen figura, constituyen los motivos
de todos | os Persongjes de Perfil. A su vez, éstos
estan compuestos por distintos elementos
combinados de una manera especifica, siendo
estas combinaci ones, en ocasiones, caracteristicas
de cada tipo de personaje antropomorfo. En
cambio, otros motivos estan compuestos por un
solo elemento, o bien vacios o sin elementos.

De esta manera, se identificaron 18 motivos
diferentesy 47 dementos distintosen latotalidad
de los Personajes de Perfil de la litoescultura
Tiwanaku (Tablas 3 y 4). Los motivos
corresponden a: tocado, pelo, adorno ocular,
boca, orgjay zigzag del mentén, pertenecientes
ala porcién superior de las figuras o cabeza;
collar, bolsa, orillainferior de latunica, orilla
lateral de ella, franjalateral de lamisma, fajay
pectora delaporcion central queinvolucradesde
el cuello hasta el tronco; por ultimo, colgante
del codo, hacha, cetro, esferay cabeza cortada
de las porciones laterales que implican a brazos
y/o das. Respecto alaporcioninferior, laspiernas
de los personajes son motivos y elementos al
mismo tiempo (Figura 4).

Entre |os elementos, por su parte, se distingue
una notable cantidad y variedad de iconos que
puede ser resumida en la existencia de una serie
de apéndices sin nada en sus extremos o por una
mayoria de los mismos que terminan en figuras
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Figura4. Motivos en Personajes de Perfil.
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Tabla 4. Elementos en Personajes de Perfil antropomorfos.

Tabla 3. Motivos en Personajes de Perfil antropomorfos. 3 - 8IS 3 HEEEAEE
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Tabla 5. Motivos en Personajes de Perfil antropomorfos “ puros’.
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geométricas o naturalistas, donde destacan las
cabezas zoomorfas de perfil y/o frontales mas
ocasionalmente (aves, felinos y peces). Estas
mismas, sin embargo, constituyen otra clase
importante de elementos, agregandose cabezas
humanas e imagenes completas de felinos y
hombres. También es destacable la presenciade

rasgos zoomorfos como las alas, las cuales se
pueden asociar tanto a cabezas de aves como de
felinos, en tanto éstas deigua modo, se combinan
con e ementos geométricos. Estos tampoco dejan
de llamar la atencién, siendo predominantes |os
rectangulos en distintas versiones, alos que se
unen circulos, grecas, zigzags y ganchos, entre

Tabla 6. Elementos en Persongjes de Perfil antropomorfos “puros’.
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varios otros elementos que no pueden ser tan
fécilmente descritos aungque andlogos aiméagenes
realistas (bolsa, caracol, peine, plumas, entre
otros).

En definitiva los Personajes de Perfil se
caracterizan por presentar en un 100% de los
casos estudiados solamente dos motivos, vale
decir, tocado y boca. De ambos, €l primero es,
ademés, el que posee una gran variedad de
versiones (n=22), en tanto la boca apenas tiene
tres variedades. En cualquier caso, aéstos siguen
en orden decreciente de recurrencia, el adorno
ocular, € cetro con € collar, labolsa, € colgante
del codoy el pelo, acanzando todos ellos una
considerable diversidad de representaciones, en
especia d cetro que variatanto como lostocados.
Por su parte, las representaciones mas pautadas
las constituyen el collar, €l pectoral, € colgante
del codo y €l pelo; mientras que, los motivos
menos frecuentes son la orgja, lafaa, € zigzag
del menton, las franjas laterales de la tinica, €l
hacha y la cabeza cortada, la orillainferior, la
lateral, y laesfera, |os que en su mayoria apenas
varian. Lo anterior también indicaque la cantidad
de motivos que forman un personaje de éstos,
variade7 al2.

En cambio, los elementos que los mismos pueden
contener muestran una mayor diferencia, yaque
tienen entre 5y 15, por lo cua lavariacion puede
alcanzar el 200%. Por o mismo, no hay ningun
elemento representado en el 100% de los
persongjes, siendo el rectangulo con centro el

gue cuenta con lamayor representacion (n=28).

En su conjunto, todo esto permite afinar la
definicién original, agregando que las figuras
cuyas cabezas y/o partes del cuerpo son vistas
lateralmente, siempre tienen un tocado
representable de multiples maneras, una boca
més bien fijaen sus caracteristicas y unaenorme
gama de elementos que no son exclusivos de
ninguno, aunque levemente destacan los
geomeétricos.

Los Personajes de Perfil antropomorfos* puros’ .
Estos incluyen 15 motivos entre los cuales, a
parte del tocado y la boca, se encuentran el
adorno ocular y lasfranjas laterales de latinica
en e 100% de los casos. A éstos, siguen € pelo,
laorgja, € pectora y laorillainferior delatinica
y €l cetro, d callar, laorillalatera y € colgante
del codo, y por ultimo, lafaja, el hachay la
cabeza cortada (Tabla 5). Sin representacion se
encuentran la bolsa, el zigzag y la esfera. De
esta manera, dichos personajes propiamente
humanos son |os Unicos que aparecen vestidos,
mostrando los motivos de la tunica en forma
exclusiva. Ahorabien, las variaciones a interior
de los motivos son pocas (entre unay cuatro),
siendo € tocado, € adorno ocular y € cetro las
més notorias. En suma, la cantidad de motivos
gue puede contener un gjemplar de este tipo de
personajes es bastante uniforme, ya que varia
de9all, estando el masinclusivo en €l Idolo
del Sol, y el menos inclusivo, en la Puerta del
Sol.

Tabla 6. Continuacion.

TOTAL

-
-

-
[4)]

olo |o |o | o |26. rectangulo c/centro doble y circulo
oo |o|o|o |28. rect. con centro simple y circ.c/ap.

oo o |o|o |30. cab.ave perf.+rect.c/greca en tableta
o|o o |o|o [31.cab.pezy ave perf.+rect.c/greca en tabl.

o|o o || o |22. cuerpo humano sin cabeza
= lo |o|o|= [27. rect. con centro simple y circulo

= lo|e|e| = [23. "rostro frontal”
—~lolo ||~ |24. rectangulo vacio
wlo = |=|= [25. rectangulo con centro

olo|e|o|o |29. rectangulo con greca

- lo]o |- |o |32. circulo
~|=lo|o|o 33. zig-zag
- |= o |o | o |34. tiangulo

- |= o |o | o [35. reticulado ¢/"cola”

olojo |o|o |43. ala c/ap. doble ter. en cab. ave perfil
-lo e |~ |o |46. "gancho” con cebeza de ave de perfil

= |o o |=|o |37. peinecillo alternado
oo |o |o | o |45. "conjunto inferior” (kantatayita)

N o jo |—= |- |41. alatcabeza ave de perfil
—lo |- |o|a 42 ala + cabeza felino de perfil

olo |o |o|o |44, bolsa (convencion)
oo |o |o|o |47. "gancho” con "plumas”

oo o |o|a [36. peinecillo
-~ lo|o|o |- |38. "plumas"
ojolo|o]|o |39, "fitomorfo"

olojlo|o|o j40.ala
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Tabla 7. Motivos en Persongjes de Perfil antropomorfos con rasgo de felino.

2
'g .B % = [
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SOPORTE FIG.|2le|m|le|6|wN|ola|6|ls|e|8&8|lelol(c|lololol~
PUCARA, PP411:0:1i1:0:i0:1:i0:0:i0:0:{1:1:{1:1:{1:0:1 |10
(ceramica) PP211:0:i0:1i0:1i1:0i0:0:0:1:{1:1i0:1:i1:0|8
KANTATAYITAIPPT |1 i0 i1 i1 i1 i1 i1 :i0:0:0:0:1:1:1:1:1:0:1 12
PP2|1:0:1 i1 :i1:1:i1:0:0:0:0:{1:1:1:i1:1:0:1 12
LINARES PPA 1 :0i1:1:i0:i1i1:i0:i0:0:0:{1i{1:i{1:i0:0:0:0]|8
TOTAL 5 5i0:4:5:2:4:5:0:0:0:0:5:5:5:3:4:1:3

Respecto a los elementos, se cuenta un total de
25 (Tabla 6), siendo los apéndices terminados
en cabezas de felinos de perfil y los apéndices
con circulos interiores los Unicos compartidos
por todos. Asimismo, hay otros elementos
exclusivos, pero no compartidos por latotalidad,

mientras que hay 22 elementos ausentes del
listado original, repitiéndose |os persongjes de
los mismos soportes aludidos como los mas
inclusivosy exclusivos respectivamente. Asi, se
puede agregar que |os persongj es antropomorfos
puros junto con tener todos sus atributos

Tabla 8. Elementos en Personagjes de Perfil antropomorfos con rasgo de felino.
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anatémicos humanos, estar de piey vestir tanica,
Ilevan adornos en los ojos, en multiples versiones,
y presentan como elementos fundamentales,
apendices terminados en cabezas de felino de
perfil y con circulos interiores.

Los Personajes de Perfil antropomorfos con
rasgo de felino. Comprenden un total de 13
motivos, de los cuales, ademés del tocado y la
boca, €l collar, lafaja, € pectora y el colgante
del codo estan representados en € 100%. A dlos
siguen el adorno ocular, € zigzag del mentény
€ cetro, el hachay lacabeza cortada, laorejay
la esfera; en tanto, |0s motivos sin representar
son el pelo, labolsay aquellos relacionados con
lattnica Pero, cabe destacar que estos personges
concentran motivos exclusivos como €l zigzag,
la esfera y aguellos vinculados con posibles
sacrificios humanos (hacha y cabeza cortada).
Las variaciones a respecto son pocas como en
los antropomorfos puros, destacando otravez €
tocado y luego el adorno ocular con € cetro. Por
lo tanto, la cantidad de motivos que puede
contener un persongje antropomorfo-felino varia
de 8 a 12, siendo las figuras més inclusivas
aquellas de Kantatayita con 12 y las menos
inclusivaslas de Linares con ocho motivos (Tabla
7). Cabe resaltar que ambos son arquitrabes o
dinteles, sugiriendo que dicha representacion
seriapropia de estas estructuras arquitectonicas.

Sobre la presencia de los elementos en estos
personajes, se registraron 21 diferentes de los
cuales el circulo y el zigzag son compartidos
por todos. También hay otros elementos

exclusivos, pero no compartidos por todos,
mientras que 26 estan ausentes y se vuelve a
repetir el hecho que los soportes mencionados
son los mésy menosinclusivos. En este sentido,
€l nimero de motivos seria proporcional al de
elementos (Tabla 8).

Gracias a lo anterior, también es posible
completar la descripcion de los personagjes
antropomorfos-felinos, que junto con ser
representaciones humanas con colmillos
entrecruzados y/o aa, estar flectadosy llevar un
tocado, exhiben pectoral es con cabezas humanas
o defelino, unafga, elementos relacionados con
sacrificios y apéndices que salen de sus bocas,
y no visten tunica.

Los Personajes de Perfil antropomorfos con
rasgo de ave. En conjunto incluyen un total de
10 motivos, de los cuaes aparte del tocadoy la
boca, cinco estan representados en un 100% de
los casos, correspondientes a adorno ocular, €
collar, la bolsa, €l pectoral y €l cetro. A éstos
siguen el pelo, el colgante del codo y la orgja,
mientras que sin representar se hallan de nuevo
aquellos relacionados con latunica (incluida la
faja) y los elementos del sacrificio, ademés del
zigzag del mentén'y laesfera. Por otro lado, en
este caso se detecta la mayor variacion interna
gue es liderada tanto por €l tocado como por €l
cetro, el adorno ocular y labolsa, en este orden.

En cambio, la variabilidad del resto de los
motivos es practicamente nula. De este modo,
la cantidad de motivos que puede contener uno

Tabla 8. Continuacion.
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Tabla 9. Motivos en Personajes de Perfil antropomorfos con rasgo de ave.

3

'g S % = o

5 g HEL: S 2
Slel|flelel|ilzle|zlz|2|al2|B|2]c|8|2]2
SOPORTE re. |8|S|E|8|5|F|S(2|5(G|E[(=|8[S|5[8|g|8]|R
COCHAMAMA, PP1 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 0:0:1 0:0|8
MOMNOLITO PP3 1 1 1 1 0:iO0:1 1 0:0:0:0 1 1 0 1 0 0 9
BEMNMETT PP4 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 1 0:1 0:0189
PPGEa 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 1 0:1 0:01]189
PPEL 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 1 0:1 0:0189
PP7a 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 1 0:1 0o:0Q19
PP7h 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:0:0:1 1 0:1 0:01]19
PP10a | 1 0:i1 1 0:0:1 1 0:i0:0:i0:1 1 0:i1 0:0|8
PP10b | 1 1 1 1 0:0:1 1 0:0:i0:0¢:1 1 0:1 0:i0|9
PUERTA DEL SOL |PP1 1 1 1 1 1 0:i1 1 0:i0:0:i0 i1 0:i0:1 0:0|9
PP3 1 1 1 1 1 0:1 1 0:0:0:0:1 0:0:1 o:0|9

TOTAL T M 1011 311§ 2 : 0 i 11:11:0:0i0:0:i{11:{8 :i0:11:0:0

de estos persongjes variade ocho anueve, igual  Seidentificd un total de 29 elementos diferentes,

y menos alin que los antropomorfos-felinos,

de los cuales €l apéndice terminado en caracol

siendo los menosinclusivos unafiguraencada y el rectangulo con centro son los Unicos
caso de los monalitos Bennett y Kochamama compartidos por todos, mientras que en lapréctica

(Tabla 9). no hay elementos exclusivos salvo uno presente
Tabla 10. Elementos en Personajes de Perfil antropomorfos con rasgo de ave.
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en el monolito Bennett (ala con apéndice doble
y cabezas de ave de perfil). Asimismo, hay 22
elementos ausentes. Por |o tanto, la cantidad de
elementos que pueden contener estos persongjes
varia poco, entre 10 y 13, donde los personajes
mas inclusivos se encuentran otra vez en los
monolitos Kochamamay Bennett y también en
la Puerta del Sol. No obstante lo anterior, los
mas excluyentes también aparecen en la estela
B ennett (Tabla 10).

Con estos datos, la definicién de los Personajes
de Perfil antropomorfos-avesimplicariaafiguras
flectadas, con un Unico atributo anatomico
ornitomorfo (ala) pero que, ademas, presentan
un adorno ocular, collar, bolsa, pectora y cetro
con configuraciones especificas de elementos
(otras compartidas con los Personajes de Perfil
ornitomorfos-humanos), entre los cual es destaca
el caracol en el tocado y los rectangulos con
centro de su bolsa. Y, como en |os personajes
anteriores, la tunica estd ausente.

Los Personajes de Perfil ornitomorfos-humanos.
Findmente, los Persongjes de Perfil ornitomorfos-

humanos presentan un total de ocho mativos de
los cuales, aparte del tocado y la boca, fueron
identificados en &l 100% de los casos, & adorno
ocular, € collar, labolsa, e pectora y € cetro,
alosque sigue d colgante del codo. Los motivos
sin representar suman 10 entre los cuales se
repite la ausencia de aquellos rel acionados con
latlnicao vestimentay los del sacrificio, junto
alafaltade pelo, zigzag del mentony la esfera
(Tabla 11). Respecto a sus variaciones, vuelven
a sobresalir el tocado y €l cetro, siendo este
ultimo més variable aln que @ primero; también
destaca € adorno ocular aungue en proporciones
menoresy mas cercanas a resto de los motivos.
En definitiva, estas figuras se constituirian por
una cantidad de motivos (siete a ocho) que
préacticamente no varia.

Respecto a los elementos, se registraron 25,
siendo los apéndices con plumas y cabezas de
pez de perfil con el rectangulo con centroy la
bolsa, los més compartidos por todos (Tabla 12).

Asimismo, no hay elementos exclusivosy 22 se
hallan ausentes. La cantidad de elementos que

Tabla 10. Continuacion.
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Tabla 11. Motivos en Personajes de Perfil ornitomorfos-humanos.
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8l |8lalal|S|slalS|ZE|2| |5(8|e|c|c|E=
SElejg|e|lo|lal32|le|E|E|c|s|lT |20 £ - '6
SOPORTE FIG. (2|8 |R|8|s|w|8|8|s|s|&E|®|8[8[E|8|8|8[=
COCHAMAMA, PP2 |1 :0:i1:1:0:0:1:{1:0:0:0:0:1:0:0:1:0:0]7
PP3 |1:0:1:1:0:0:1:1:0:0:0:0:1:0:0:1:0:01]7
PP4 1:0:1:i{1:;0i0:1:{1:0:{0:0i{0:;1:i0:0:1:0:i0]7
MONOLITO PP2 |1:0:1:1:0:0:1:1:0:0:0:0:1:i{1:0:1:0:0]8
BEMNMNETT PPBa|1:0:1:i1:0:0:1:1:0:0:0:0:1:1:0:1:0:01]8
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PUERTADELSOL|PP2 |1 :0:1 i1 :0:0:1:1:0:0:0:0:1:0:0:1:0:0)7
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pueden contener estos persongjes variade 10 a
14, siendo nuevamente los mas inclusivos los
que aparecen en los soportes Kochamama y
Bennett, el que a mismo tiempo presenta una
delasfiguras menosinclusiva. En consecuencia,
los Persongjes de Perfil ornitomorfos-humanos
son figuras que s bien gran parte de sus cuerpos
son humanos, se caracterizan por presentar
notoriosy esenciales atributos corporaes de ave
como cabeza, day garra. Mantienen unaposicion
bastante convencional, flectada o arrodillada 'y
cabeza, manoy alahaciaarriba (sdlo uno aparece
de pi€e). Pero ademés, se puede afirmar quellevan
adorno ocular, collar, bolsa, pectoral y cetro en
configuraciones de elementos compartidas con
los personajes anteriores; y por llevar sin
excepciones apéndices terminados en plumas y
cabezas de ave de perfil, y rectangulo con centro
en las bolsas.

Discusion. A partir de todo lo anterior, como
primera conclusion acerca de |os Persongjes de
Perfil, se aprecia que efectivamente, hay
configuraciones especificas de motivos en cada
una de las clases de personajes analizadas, asi
como también existen determinadas
configuraciones de elementos en los motivos
particulares de los Personajes de Perfil
antropomorfos. De igual modo, se pudo
comprobar que los persongjes antropomorfos-
avesy ornitomorfos-humanos comparten algunas

configuraciones de motivos, pero los segundos
son, sin duda, los que estan mas estandarizados
en suformade ser representados. Por € contrario,
€l resto hasido representado con unagran libertad
a juzgar por los escasos motivos con valores
iguales a la cantidad total de especimenes de
cada tipo de Personaje de Perfil analizado. Lo
anterior implica, un transito desde una mayor
libertad representacional aun programanormado
en la reproduccién imégenes, asi como desde
los persongjes “mas humanos’ aaquellos “més
ornitomorfizados’. Esto, por supuesto, implica
ciertas convenciones, a mismo tiempo que un
desarrollo del disefio.

Con relacién alo Ultimo, es posible agregar, a
parte de |as observaciones sobre | as posiciones
anatémicas como de los motivos 'y elementos
gue constituyen a estas figuras, que las formas
de representacion se hacen mas pautadas en los
personajes antropomorfos-aves, en 1os que su
posicion anatémica o perspectiva no varian, al
igual que los motivos, ademas de reducirse las
configuraciones de € ementos que los conforman.
Respecto a los aspectos contextuales, es decir,
al comportamiento de las figuras en los soportes
liticos, se pueden observar otros principios que
rigen el disefio. En primer lugar, destaca la
representacion dual de los Personajes de Perfil
de laiconografia Tiwanaku, de tal manera que
cada figura tiene su doble opuesto enfrentado.

Tabla 12. Continuacion
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Esta simetria especular tiene dos modalidades
gue son el doble opuesto idéntico, o variableya
sea por la presencia o ausencia de elementos, 0
bien, por la cantidad de elementos presentes.
Cabe sefialar que el Unico soporte litico que
presenta ambas modalidades de simetria es €l
monolito Bennett. Por su parte, en los dinteles,
puertas, “estdmago” 0 “espalda’ delos monalitos
cada par de estas figuras esta separada por un
Personaje Frontal. Otro principio de
representacion que es posible observar en los
Personajes de Perfil eslarepeticion, yaque éstos
nunca aparecen solos, como en el caso del
Persongje Frontal. Al contrario, pueden aparecer
en hilera (Bennett, Kantatayita, Kochamamay
Linares), superpuestos (Bennett), o bien en ambas
composiciones (Puerta del Sol). Una dltima
convencion representacional es la jerarquia,
especia mente en |os soportes donde esta presente
un Persongje Frontal . En este caso, 10s Persongjes
de Perfil siempre estan rodeando a dichafigura
gue, ademas, es superior en tamafio o presenta
atributos que |o sitlian en una posicion més alta,
haciéndolo Unico en contraposicién a los
Personajes de Perfil que se “masifican”.

Por ultimo, & andlisis de | os Personajes de Perfil
de lalitoescultura Tiwanaku noslleva arealizar
algunos comentarios a las secuencias estilisticas
propuestas por Conklin (1983, 1991) e Isbell y
Cook (1987). En primer lugar, corroboramos €l
punto de partida de las secuencias de | os autores
mencionados, ya que quedo expuesto que a la
clase de Persongjes de Perfil antropomorfos-
felinos pertenecen tanto las figuras Pukara como
las de Kantatayita y Linares compartiendo
posicién, motivos, configuraciones de motivos,
y elementos. No obstante, aunque |os Persongjes
de Perfil no proporcionan elementos para poner
en secuencia ambos dinteles, por laausenciade
un Personagje Frontal en Kantatayita nos
inclinamos a situar este arquitrabe antes que a
Linares, coincidiendo de este modo con Isbell y
Cook. Una etapa siguiente, estaria representada
por los Personajes de Perfil “antropomorfos
puros’ exhibidos por €l Idolo del Sol, los que
nos parecen bastante atipicos en lo que serefiere
alasformas de representacion de los Persongjes
de Perfil. En efecto, s nosfijamos en su posicidn
vemos que salvo la cabeza de perfil, €l resto de
sus atributos corresponden alos de un Persongje
Frontal: estén parados con los dos brazos hacia
arriba llevando dos cetros y vestidos con una
tinica (sin fgja). Estos atributos que luego estan
ausentes en larepresentacion de los Personajes
de Perfil, serén definitorios del Persongje Frontal.
De este modo, 1os Persongjes de Perfil del 1dolo
del Sol muestran una transicion hacia una
definicion del Persongje Frontal que habia sido

esbozado en el dintel de Linares, asi como la
posicion de un brazo hacia arriba puede mostrar
el transito hacia la representacion del ala, es
decir, hacia la representacion mas
“ornitomorfizada’ de los Persongjes de Perfil.

Por otro lado, su carécter transicional puede estar
también avalado por la gran cantidad de
representaciones de felinos que incluyen estos
personajes en sus elementos, no asi en sus
atributos anatémicos ni motivos, lo que
probablemente indique el cambio en la
representacion de lafigura“felinizada” vistaen
los personajes antropomorfos de Pukara,
Kantatayita 'y Linares. No podemos dejar de
mencionar la presencia de uno de estos persongjes
de caracter transicional en la Puertadel Sol, en
el que se representan motivos tempranos
contenidos en | os persongj es antropomorfos con
un rasgo defelino, tales como e hacha, 1a cabeza
cortada, lafajay el tocado de base doble. Sin
embargo la figura de la Puerta del Sol exhibe
algunas diferencias significativas tales como el
cambio en su posicién anatémica, la completa
ausencia de rasgos felinicos y del zigzag del
menton, la representacion del hacha en el brazo
dondevad cetro, y delatunicacon fgja, que es
un atributo, al parecer mas tardio del Personaje
Frontal. Lo anterior nos sugiere que estafigura
es més bien unarecreacion tardia de la clase de
Personagjes de Perfil que yamencionaramos. Una
Cuarta etapa esta representada en el tocado de
Kochamamay en el monolito Bennett donde es
posible encontrar Personajes de Perfil
antropomorfos-aves y Personajes de Perfil
ornitomorfos-humanos, los que siempre se
encontrarén asociados en los soportesliticos. De
su anatomia desaparecen completamente las
representaciones de felinos, asi como también
de los motivos y casi por completo de los
elementos. También disminuyen notablemente
las representaciones humanas en motivos y
elementos (cabezas humanas de perfil, cabezas
cortadas, cuerpos descabezados, rostro frontal).
Por & contrario, se hacen frecuentes|os e ementos
con cabezas de ave de perfil y aparecen las
cabezas de pez de perfil asociadas principalmente
a los personajes mas “ ornitomorfizados’, y €l
motivo bolsa. Cabe destacar que en los persongjes
ornitomorfos-humanos encontramos
representados artefactos que se asocian a las
précticas de consumo de alucindgenos, tales
como latableta (cetro de figuras de K ochamama)
y las bolsas (Berenguer 1987, 1997). Asimismo,
esinteresante que estos personajes ornitomorfos-
humanos compartan la misma representacion de
esta prenda. Es en estos soportes liticos y en
lasdos clases de persongjes donde se identificaron
los dobles opuestos con variaciones (con
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antecedentes en Pukara), ademas de los dobles
opuestos idénticos. Sin embargo, la posicion
anatomica (piernas flectadas con larodilla que
no toca el suelo) sugiere que Kochamama es
anterior a monolito Bennett. Cabe destacar que
en esta clase de personaje, especialmente en los
ornitomorfos-humanos, la posicién anatdmicay
larepresentaci on de motivos se hace més pautada,
esdecir, las posiciones son compartidas por todos
y los totales de los motivos son [os mismos que
€ total de estetipo de persongjes, disminuyendo
significativamente la representaci 6n de motivos
compartidos solamente por algunos de los
persongjes que conforman unaclase de Personagje
de Perfil antropomorfo.

Finalmente, coincidimos tanto con Conklin
(1991) como con Isbell y Cook (1987) en situar
alaPuertadel Sol al final de la secuencia, ya
gque asi como existe un transito desde la
representacion de los Personajes de Perfil
antropomorfos con las piernas flectadas hacia
una rodilla tocando el suelo, también hay un
transito desde una representacion “felinizada’
maés “libre” de estos persongjes hacia una
representacion “ornitomorfizada’, muchisimo
mas normada. En la Puertadel Sol se encuentra
lamayor cantidad de figuras de perfil (n=52) y,
proporcionalmente, la menor cantidad de
Personajes de Perfil diferentes (n=4), lo que no
ocurria en Kochamama y monolito Bennett.
Asimismo, estos personajes siempre tienen un
doble opuesto idéntico sin las variaciones que
ocurrian en e monolito Bennett; todos estén con
unarodilla en el suelo (en e mismo monolito
existe un personaje ornitomorfo-felino de pie)
y, por ultimo, en la Puertade Sol estalafigura
mas ornitomorfa de los Personajes de Perfil
antropomorfos, en la cual se combinan los
atributos cabeza de ave, ala y garras.

La Banda-faja

En tercer término, para efectos de nuestro estudio
se selecciond lafigura que denominamos Banda
faja, la unica que en sentido estricto no
corresponde a la representacion de un persongje.
Su seleccion tiene directa relaciéon con su
presenciaen lacomposicion o disefio delaPuerta
del Sal, el referente iconico fundamental para
este estudio, por cuanto es el soporte que con
mayor propiedad exhibe el tema del Personaje
Frontal y sus acompafantes de perfil. No
obstante, también se considerd otro frontis
correspondiente a la Puerta de la Luna; los
monolitos Bennett, Kochamama, Ponce, El Fraile,
el Idolo Plano y la estatuilla de Puno, y por
ultimo, el Receptaculo Litico de Ofrendas. En
consecuencia, para el estudio de la Banda-faa

se accedié a un total de nueve soportes liticos
cada uno con solo una representacion de esta
clase de figuras, a excepcion del Receptéculo
Litico (Figurab).

A diferencia de otras figuras de laiconografia
Tiwanaku, ésta no posee referentes en la
naturaleza (especificamente seres humanos y
animales aln cuando incluye imagenes como
éstas), por lo que fue necesario definir a este
icono como “figuracompleja’. Esto, en primer
lugar, porque lo que en principio podia
descomponerse en figuras independientes de
disefio (p.e. rostros frontales), analizables en los
términos anteriores, teniaunabajarepresentacion,
y muchas veces funcionaban de modo indistinto
como partes, motivos y/o elementos en una o
distintas composiciones, y porque los rostros
frontales eran reemplazables por disefios
geométricos. En segundo lugar, porque a
diferencia de los rostros frontales, otro de los
principales constituyentes de la Banda-faja, los
meandros, préacticamente nunca aparecen solos.
Esto significaba que existe una estrecharelacion
de dos componentes, uno geométrico por esencia
y otro mas bien naturalista. Por lo tanto, centrarse
en lacomposicion total de lasfiguras registradas
permiti6 desarrollar un andlisis equivalente al
de los iconos ya descritos. Asi, gracias a un
inventario que va desde lo mas complejo alo
mas singular de las figuras en cuestion y la
reduccion de su variabilidad a las categorias
recurrentes, se pudo estudiar estas imagenes en
términos de partes, motivos y elementos.

De este modo, hablamos de “figura complegja’
cuando las representaciones estan compuestas
de otras figuras que pueden ser entendidas
independientemente, pero que no reflgjan la
totalidad alacual pertenecen, sino que mashbien
son una parte de las mismas. Si se estudian por
separado esas figuras pueden ser tratadas como
motivos o0 elementaos, pero pronto el andlisis se
confunde con los motivos y elementos que las
constituyen a ellas. Por lo tanto, las figuras
complejas se componen de figuras simples, las
gue a su vez contienen motivos y elementos
(Figura 6).

Ahora bien, la figura compleja que llamamos
Banda-faja, adopta en laPuertadd Sol laforma
de una banda horizontal ubicada en la parte
inferior del frontis, especificamente, bajo el
Persongje Frontal y sus acompafiantes de perfil.
En este sentido, el aspecto plano de la Banda-
fajay la posicion de las figuras mencionadas
sobre ella, nos hace pensar en la representacion
de una plataforma o, més estrictamente, unabase
paralas mismas. Sin embargo, cuando ampliamos
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El Fraile

Receptaculo Litico de Ofrendas

Figura 5. Bandas-fajas.

lamirada a otros soportes que la presentan, por
lo general observamos que no hay talesfiguras.
En consecuencia, la Banda-faja adquiere cierta
independencia respecto a ellas y, por lo tanto,
de la configuracién del tema de la Puerta del
Sol, pudiendo presentarse completamente sola.
A lo anterior se agrega su desempefio como faja
propiamente tal, indicandonos una clara
representacion funcional en relacién a la
vestimenta, sobretodo de los monolitos
antropomorfos. En estos soportes, selaencuentra

en € lugar ocupado por dicha prendatextil como
un cinturén decorado. En suma, la Banda-faja
adopta tres expresiones bien determinadas,
pudiendo aparecer (a) en forma independiente
sin funcionalidad alguna, (b) insinuandonos su
uso como base o plataforma para figuras
antropomorfas, y (c) cumpliendo explicitamente
lafuncion de faja en lo que seriala vestimenta
de los monoalitos.

Como se ha podido notar, detectamos la
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Figura 6. Motivos en figuras simples de Banda-faja.
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existencia de dos componentes en esta figura
complgja. Uno correspondiente aunalargafigura
zigzagueante intercalada por una serie de otras
gue ocuparian los espacios interiores dejados
entre cada sinuosidad. Debido a este
posicionamiento de las dos partes, segregamos
un exterior que llamamos meandro, y un interior
donde distinguimos tres posibilidades. Estas
corresponden aun gjemplar del Persongje Frontal
del Receptaculo Litico de Ofrenda (caravertica
0 A), tratado al principio de este trabajo; dos
representaciones de rostros frontales, unade la
Puertadel Sol y otrade laPuertadelaluna, y
seis de rectangul os con centro, pertenecientes a
los monoalitos Bennett, Kochamama, Idolo Plano,
Ponce, Estatuilla de Puno y, probablemente, a
El Fraile, asi como alacara horizontal o B del
Receptéculo Litico. Sin embargo, en los tres
ultimos se combinan rostros frontales y
rectangulos con centro, especialmente los
primeros dentro de los segundos, por lo cual
ambas figuras serian andlogas 'y no excluyentes
entresi.

Por su parte, € primer componente de la Banda-
fgjaofiguraexterior que corresponde a meandro,
si bien es fundamental en la identificacion de
ella, presenta distintas manifestaciones que
incluyen la posibilidad de que no aparezca
explicitamente, insinuandose en surcos que
rodean a las figuras interiores. Ademas, no
necesariamente Se presenta con un inicio y un
fin como en la Puertadel Sol, sino que también
puede ser continuo, lo cual muchas veces se
relaciona con el soporte donde fueron g ecutadas
(monoalitos) y lafunciéon que cumplen en ellos
(faja), tal como sucede con lasfigurasinteriores,
como se vera mas adelante. Por el momento,
basta decir que lo esencia de unaBanda-fajaes
lasucesion horizontal de figurasintercaladas a
interior de unalinea sinuosa, explicita o técita,
continua o discontinua, sugiriéndonos que posee
un significado més conceptual que figurativo,
yaque, debido asu independenciay versatilidad
No se puede asignar, excepto en sus partes, aun
referente natural concreto.

Como dijimos, meandros o surcos, Personaje
Frontal, rostrosfrontalesy rectangulos con centro
son las partes constituyentes de esta figura
compleja, y tienen la cualidad de ser figuras en
si, por lo menos, para su tratamiento analitico,
pues también existen en formaindependiente o
dentro de disefios distintos al que tratamos aquii.
En este sentido, en cuanto partes de nuestra
figura compleja, pueden ser consideradas como
motivos de una simple, sin embargo, para un
estudio andlogo al de los otros iconos de la
litoescultura Tiwanaku, asumimos que pueden

ser tratadas como figuras en su conjunto.

Ahorabien, lasfiguras smples exteriores tienen
una sola expresion representada por la larga
figura sinuosa dispuesta horizontalmente que
cuando esinsinuadallamamos surcoy s aparece
explicita denominamos meandro, por su
semejanzaformal con el efecto geografico que
provocan |os cursos de agua. En este caso, todos
los meandros se han hecho a partir de unalinea
doble o paralelaque adoptalasinuosidad sefid ada
formando segmentos escalonados, pudiendo
concluir en uno o dos extremos laterales desde
donde surge una cabeza de animal de perfil con
corona, que mira hacia arriba. Entre dichas
cabezas de perfil sobresalen lasavesy los peces.
Pero como el meandro también puede
representarse en forma continua, en especial
cuando funciona como faja en los monolitos,
dichos extremos desaparecen. Asimismo, otra
particularidad de lafigura exterior esque gracias
al escalonado las sinuos dades adoptan un aspecto
piramidal, hasta ahora siempre con dos escalones
cada unay de los cuales surgen, por lo general,
pares de las mismas cabezas antes descritas.
Ellas se orientan hacia afuera en el escalén
superior y haciaadentro en el inferior por lo que
casi siempre flanquean a las figuras interiores.
En definitiva, las anteriores son | as posibilidades
de representacion de la figura exterior de la
Banda-faja, pudiendo el meandro ser o no
representado explicitamente, asi como tener o
no extremos que exhiben cabezas de aves y/o
peces, las mismas que casi siempre surgen de
las sinuosidades escalonadas que se hallan en
su interior.

Las figuras simples interiores, a diferencia de
las exteriores, siempre son explicitas aunque no
ocupan la totalidad de las sinuosidades,
distinguiéndose tres clases correspondientes al
Personaje Frontal, rostros frontalesy rectangulos
con centro. En razon de esta selectividad, se
tiende a predominio de las imagenes frontal es,
en especial antropomorfas y geométricas,
sugiriendonos que, a contrario de las exteriores,
las representaciones de animal es s6lo ocupan un
lugar secundario entre ellas, ya que solo las
distinguimos como elementos de las mismas.
Cabe sefiaar que aqui omitiremos a Personaje
Frontal que ya ha sido tratado en profundidad.
De este modo, los rostros frontales son caras
antropomorfas visualizadas de frente en las que
se distinguen 0jos, cejas 'y nariz dentro de un
continuo que junto con labocaforman los rasgos
faciales de la cara. Estos ademas, salvo por la
boca que se presenta una sola vez (Puerta del
Sol), siempre llevan un adorno facial que cubre
y baja por los ojos a las mejillas, donde lo mas
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figurativo corresponde a la representaciéon de
aas laterales. Por su parte, la cara se encuentra
rodeada por un marco facial rectangular o
subtrapezoidal vacio o relleno con ganchos, del
gue surge una serie de apéndices divergentes
gue forman un tocado radiado como aquel del
Personaje Frontal y de los Persongjes de Perfil.
Dichos apéndices son muy parecidos a los que
salen de los escalonados del meandro, pues en
su mayoria también rematan en cabezas de
animales, alas que se agrega la de felino. No
obstante, otros apéndices terminan en un icono
semejante aunaplumao en circul os concéntricos.
Todos ellos se encuentran simétricamente
dispuestos, divididos en izquierday derecha por
lapresenciadelaplumao un circulo en lamitad
superior del tocado; asi como las esquinasy las
mitades superiores einferiores aparecen sefidladas
por las cabezas zoomorfas, quedando intercaladas
por los apéndices con circulos. Asimismo, €l
tocado también puede aparecer compuesto en
su totalidad por estos ultimos.

En sintesis, € rostro frontal con su caray tocado
eslaparte esencial de estafigurasimple, yaque
a partir de él se identifica, pudiendo aparecer
solo 0 acompafiado por otras imégenes que lo
complementan ubicandose a los lados, sobre o
bajo é, o encerrandolo. De éstas, lamas comin
es una figura que aparece bajo el rostro,
correspondiente a una pequefia plataforma
esca onada que llamamos pedestal, con extremaos
laterales y a su vez, otra figura inscrita en su
centro. En cambio, hay una mayor variedad de
representaciones alrededor del rostro, ya sea
sobre él, sobrey al lado del mismo, y las que
encierran lafigura. Por esta razdn, las hemos
denominado “complementos del tocado” y
consisten en cabezas de ave y pez o su
manifestacion integra (e.g., un pez completo de
perfil) en nimero y posiciones variables; en lo
gue parecieran ser artefactos emblematicos de
laiconografia Tiwanaku como vasos y tabletas
para alucindgenos (Berenguer 1987); y hasta
Personajes de Perfil como los ya descritos.

L os rectéangul os con centro, como su nombre los
indica, son figuras geométricas sencillas
compuestas por un rectangulo que sélo variaen
la configuracion de su borde. El centro del
rectangul o puede ser reemplazado por unagreca
Cuyos extremos rematan en cabezas de animales,
0 por un rostro frontal. A lo anterior se suman
los apéndices que salen de la parte superior del
rectdngulo, los cuales pueden ser sdlo dos, pares
o trios de ellos, hasta mdltiples y siempre
orientados en direcciones opuestas. En definitiva,
el rectangulo con centro y el rostro frontal estén
constituidos por tres partes que implican un

centro o0 esencia de lafigura, y complementos
superiores, inferiores y/o laterales, que son
bastantes permanentes y poco variables. Tantas
relaciones formal es entre ambas imégenes nos
hace resaltar el comportamiento analégico de
ellas.

Hasta ahora, 10os motivos que generan estas
figuras se pueden separar en centrales, superiores
e inferiores-laterales. Dentro de los centrales,
tenemos al escalonado continuo o discontinuo
del meandro, con o sin cabezas zoomorfas en
sus escalones, asi como las caras y tocados
radiados de los rostros frontales, los marcos y
centros de | os recténgul os en todas sus variantes.
No s6lo por el lugar que ocupan en la
configuracion de lafigura, sino porque sin éstos
cadaunade ellas no existe, es que consideramos
gue dichos motivos son esenciales en la
elaboracion de las figuras simples y de la
compleja

Los motivos superiores (complementos del
tocado o apéndices superiores), en cambio, son
exclusivos de las figuras simples interiores, por
lo tanto ya no son esenciales para la figura
compleja, lo cua se apreciaen su ausenciadentro
de ciertos rostros frontales (e.g., Puerta de la
Luna). Valga recordar que en el caso de éstos
hemos distinguido unagran variedad de motivos
superiores poco repetibles. Su escasa variacion,
puede llevar a considerarlos como simples
motivos. En consecuencia, de la variedad
representacional delos rostros frontales, se pasa
alaestandarizacion y variacion numéricade los
apéndices superiores de los rectangulos.

En cuanto a los mativos inferiores-laterales,
vemos que son compartidos por todas las clases
de figuras smples detectadas hasta ahora en los
gemplares de Banda-fgja. Sin embargo, aquellos
gue estan mas ligados ala parte inferior de éllas,
parecen ser exclusivos de las figuras interiores
(e.g., los meandros tienen partes |l aterales, pero
no inferiores). Es asi que, los rostros frontales
y los rectéangulos con centro se caracterizan,
respectivamente, por la presencia de pedestales
gue son las plataformas escalonadas descritas
mas arriba, y por los apéndices inferiores-
laterales. Los pedestales que se ubican bgjo la
carade rostro frontal, ademés de tener escalones,
estén constituidos por extremos laterales y un
icono inscrito centralmente en su interior, lo cual
nos recuerda gran parte de la configuracion de
los rectangulos con centro. Mientras, 10s
apendices de éstos ultimos no son mas que la
repeticion de los superiores, excepto por la
ausencia de caras de frente y plumas, y porque
se agregan los circul os concéntricos. En suma,
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ambos motivos son muy parecidos
conceptua mente sobretodo en cuanto simetria
y dualidad, pero dicha semejanza se relaciona
maés bien con laafinidad entre el pedestal como
motivo y la figura del rectangulo con centro.

Finalmente, tenemos el motivo lateral en
propiedad, correspondiente a los extremos que
pueden o no hacerse presente en la figura del
meandro, por lo cua también puede considerarse
como un elemento, pero sin duda pareciera ser
una parte exclusiva de esta figura exterior y
mantenerse en este sentido como motivo.
Rematan en una cabeza de ave o pez de perfil,
con coronay mirando hacia arriba, a igual que
el resto de los apéndices. De hecho, su
exclusividad respecto al meandro dejade ser tal
cuando registramos los extremos en los
pedestales. En la préactica tanto apéndices como
extremos, son analogables entre si.

Basandonos en |as anteriores descripcionesy la
repetida mencion de los componentes de figuras
y motivos, es que se identificaron los elementos
en cuanto unidades bésicas parala construccion
de motivosy de figura compleja. Sin embargo,
pueden existir niveles ain menores, del mismo
modo que varios de ellos pueden parecernos
motivos y hasta figuras, 1o cual es una de las
caracteristicas de la figura compleja, que se
comporta como un “comodin” iconografico. Por
lo mismo, tales elementos se segregaron en
términos de las generalidades de su disefio en
geométricos, artefactos, antropomorfos y
zoomorfos.

La figura que incluye mas motivos es el
rectangulo con centro, donde encontramos el
marco del rectangulo, €l centro, los apéndices
superiores, losinferior-laterales eincluso lacara
del rostro frontal. Precisamente, este Ultimo en
cuanto figuraes € que contiene lasegundamayor
proporcién de motivos, confirmando el
parentesco entre ambas figuras, aunque sus
motivos son los que no se presentan o la
diferencian de la anterior (el tocado radiado, €l
complemento de éstey € pedestal). Por su parte,
|6gicamente, el meandro se encuentra alejado
de los dos, puesto que sus motivos son
excluyentes de |os anteriores.

En cuanto alos elementos de lasfiguras, tenemos
un panorama semejante al descrito, pues los
meandros se separan inmediatamente de los
rectangulos con centro y los rostros frontales,
mientras que |as relaciones entre los dos Ultimos
se invierten, debido a que ahora los rostros
frontales son los que concentran la mayoria de

Tabla 13. Figura Compleiay Figuras Simples.

Figura Compleja y Figuras Simple

FIGURAS

Bandas Fajas
MONOLITO EL FRAILE
MONOLITO DE PUNO
MONOLITO PLANO
PUERTADELSOL | O
PUERTA DE LA LUNA 0
MONOLITO BENNETT 0
COCHAMAMA 0
RECEPTACULO LITICO & | 1
MONOLITO PONCE
RECEPTACULO LITICO B
TOTAL

©:i0:0:0 Personajes Frontales

wlwlmmono o ]|=]=]=|TOTAL

a|aisioioioisisioioio|Rostros Frontales

~|=miniaiaiaiaiaioioio |Meandros
=i ioi= =0 0= = = [Rectangulos con centro

= 10:0

los elementos. De este modo, |os rectangulos
con centro comparten 15 elementos, dejando de
gparecer en este caso € marco-tableta, las cabezas
defelino de perfil, € pez de perfil y 1os Persongjes
de Perfil, los extremos y los escalones. En
cambio, serian propiosde é lacoronay latableta,
aungue esta Ultima puede ser equivalente al
marco-tableta, por lo cual la inversion que
sefial@bamos a principio no estan real, Sino mas
bien parte de las particularidades propias que
diferencian ambas figuras. Esto nos vuelve a
sugerir €l carécter anal6gico que existiria entre
ellas, que podriaestar dado por € lugar o funcién
gue cumplen dentro de lafigura compleja. Lo
contrario ocurre con e meandro, una figura
simple pero mas imprecisa, a juzgar por el
numero de elementos que baja a ocho, y porque
cada uno de €ellos es compartido con alguna de
las otras figuras. De hecho, la mayoria de sus
elementos, como los apéndices, |as cabezas de
ave de perfil, las cabezas de pez de perfil, el
cuelloy las S 6 Z los comparten las tres figuras,
losextremosy esca ones con losrostrosfrontales,
y lacoronacon los rectangul os con centro. Quizés
por esto es que dicha figura no necesariamente
es representada en forma explicita, ya que
guedaria comprendida en los elementos de las
figurasinteriores.
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Tabla 14. Figuras Complejasy Motivos.

MOTIVOS

@
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=
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o + | = = S|

] S| 6| o= o | &
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Els|8|E|2|8(3 Lo

Slu|le|le|lal8|[C]|e|5|B

o (o | BlE|®m|®|E|C|©
Els|lc|&|B|lo|B|E|D|a -y
o|lo|R|8|(8|@|o|o|la|w]|~
) olelsf(2f2fe|2fo|la|_ |5
Bandaf Fajas “|alw|s|w|o|r]e]|la]|2]s
MONOLITO DE PUNO 0:0:0:0:0:0:1:1:1:1]|4
MOMNOLITO PLANO D:i0:i0:0D:0:0 i1 i1 i1 i1 |4
PUERTIA DEL SOL 1:i1:1:1:1:i1:0:0:0:01|6
PUERT|S DE LA LUNA, 11181 i1i1i1:i0:0:i0:0]|6
MONOLITO BENMETT 0 0:0:0:0:1:i1:1:i1:1]1|5
COCHAMAMA, 0 0iD:Di0i1T i1 i1 i1 :i1]|5
MONOLITO EL FRAILE 0 0:0:0:1:0:{1:i1:i1:1]5
MONOLITO POMCE 0 0o:0:1 i1 i1 i1 i1 i1 i1 |7
RECEATACULOLITICOB [0 0 :i0 i1 i1 i1 i1 i1 i1 i1 |7

TOTAL 2] 2:2:4:5:6:7 7717

En resumen, para la Bandas-faja distinguimos
cuatro figuras simples, donde reconocemos que
las més recurrentes son los meandros y los
recténgulos con centro, |os cuales se presentan
en siete delos 10 soportes andizados (Tabla 13).
Los meandros los registramos en | as puertas del
Sol y la Luna, en los monolitos Bennett,
Kochamama, Ponce y en ambas caras del
Receptéculo Litico. En consecuencia, aparece
s6lo como surco en el monolito El Fraile,
Estatuillade Puno e ldolo Plano. En este sentido,
la unién de las dos figuras es la variante méas
representada de la Banda-faja, aunque la
expresion “pura’ que las combina sin la
intervencion delas otras figuras, laencontramos
s0lo en dos de | os soportes, |os monolitos Bennett
y Kochamama. Esto se debe a que también
aparecen combinados con |os rostros frontales
en los monolitos Ponce y la cara B del
Receptaculo Litico. En cambio, el meandro
completamente separado del rectangulo con
centro (en cuanto figurasimple), |o encontramos
en otros dos casos mas, correspondientes a las
dos portadas mencionadas. Por lo tanto, los
meandros cuando estan representados pueden,
en primer lugar, aparecer acompafiados por los
rectéangulos con centro; y luego, con los rostros
frontales, al mismo tiempo que combinados.
Pero de ellos, los rostros frontales siempre

aparecen asociados al meandro, a diferencia del
rectangulo que lo hace sin gque necesariamente
aguél esté explicito como ocurre en e monolito
El Fraile, Estatuillade Puno e Idolo Plano. Estos
casos insindan que los rectangul os con centro
pueden prescindir del meandro. Asimismo, la
mayor variedad de lafigura compleja se expresa
en los monolitos, mientras que los rostros
frontales aparecen como exclusivos de las
portadas, dejando fuera a los rectangulos con
centro que en ningln caso aqui aparecen como
figuras, lo cual también se aplicaa otros soportes
liticos como e Receptéculo Litico. Por otro lado,
apesar de su exclusividad los rostros frontales
sehan redlizado en lamayor variedad de soportes.

A partir de ello se puede proponer una secuencia
con |las composiciones de cada soporte, donde
el monolito El Fraile, Estatuilla de Puno e Idolo
Plano presentan sblo surco y rectangulos con
centro. A ellos seguirian los monolitos Bennett
y Kochamama donde e meandro se asociaalos
rectangul os; en tanto, el conjunto formado por
el monolito Ponce y el Receptéculo Litico,
incluiria ademéas de aguellos a los rostros
frontales. Hay que sefialar que los rostros
frontales estan inscritos dentro de rectangulos
con centro, sugiriendo unasituacion detransicion.
Finamente, en las portadas del Sol y delaLuna
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Tabla 15. Figura Complejay Elementos.
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se ha excluido de |la Banda-fgja al rectangulo
con centro, por o menos como figura, quedando
exclusivamente la combinacién de meandro con
rostro frontal.

Por otra parte, segregamos 10 motivos,
reconociendo que siete es el maximo que puede
contener una figura compleja, distinguiéndose
gue ello ocurre con € marco del rectdngulo, su
centro, los apéndices superioresy losinferiores-
laterales, es decir, todos los que componen la
figura del rectangulo con centro, lo cual es
coherente con larecurrencia de él en lamayoria
de los soportes (Tabla 14). Por 1o mismo, ellos
se encuentran representados en los monolitos
Bennett, Kochamama, Fraile, Ponce, Estatuilla
de Puno, Idolo Plano y cara B del Receptéculo
Litico. Sin embargo, en a gunos de estos soportes
como los monalitos Bennett, Kochamama, Ponce
y & Receptaculo, se agregariael escalonado del
meandro. A su vez, en los dos Ultimos se suma
la presencia de las caras y tocados del rostro
radiado, generando la combinacién de rostros
frontales y rectangulos con centro como vimos
anteriormente en estos mismos monolitos.
Asimismo, en las puertas del Sol y de laLuna,
gue llevan escalonado y no los motivos descritos,
Se concentran agquell os pertenecientes alos rostros
frontales (complementos del tocado y pedestal),
siendo los extremos del meandro exclusivos de
dichos soportes.

En sintesis, este cruce de variables permite
detectar ciertos detalles interesantes en esta
secuencia, pues el monolito El Fraile se separaria
de la Estatuilla de Puno y del Idolo Plano,
constituyéndose en una variante que se sitla

entre los monolitos Bennett y Kochamama, Ponce
y Receptéculo Litico. Esto, porque la Estatuilla
de Puno e Idolo Plano comparten marco, centro
y ambas clases de apéndices; en Bennett y
Kochamama se agrega €l escalonado que no esta
presente en El Fraile, pero si en este caso aparece
|a cara del rostro radiado. En este sentido, los
dos conjuntos darian cuenta de expresiones
distintas de la misma figura que rompen una
secuencia lineal, pues luego, en el monolito
Ponce y el Receptaculo aparecen los motivos
que diferencian a los anteriores, y vuelven a
presentarse en las portadas donde, ademas, se
hallan los escalonados con extremos. En
consecuencia, El Fraile resulta ser un caso
especia que da cuenta de un probable quiebre
estilistico.

Por su parte, todos los el ementos estudiados se
distribuyen indiferenciadamente en las distintas
categorias de soportes (portal, monolito y
receptaculo), no obstante, los geométricos
predominan en lacomposicion de la Banda-faja
de algunos soportes (Idolo Plano, Estatuilla de
Puno, monoalitos Bennett, Poncey El Fraile); en
tanto, los mas figurativos |o hacen en otros, a
mismo tiempo que, son més exclusivos de las
puertas y los artefactos (Puerta del Sol, Puerta
delaLunay Receptéculo Litico) (Tabla15). En
sintesis, |os €lementos mas geométricos podrian
ser mas inclusivos, no sélo permeables a la
incorporacion de otros, sino que acompartir més
rasgos con otras composi ciones o soportes. En
este sentido, los mas figurativos no serian
excluyentes, sino que mas bien marcarian la
exclusividad.
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Tomando en consideracion |as observaciones
anteriores, detectamos otras convenciones
representacionales entre las que la dualidad es
una de las mas notables. Esta se expresa en
términos de la posicion de las iméagenes, su
direccién, representacion y grado de abstraccion.
En efecto, |os iconos aparecen en unarelaciéon
exterior-interior y arriba-abajo como es evidente
en la composicion del meandro con sus figuras
alternadas. A dlo se agregaotradelas oposiciones
fundamentales correspondiente a la relacion
izquierda-derecha que se relaciona con una
simetria especular de la composicién, asi como
laposicion frontal y lateral que sobretodo queda
claraen ciertasfigurasinteriores como losrostros
frontales. Una expresion complementaria de
dualidad esla oposicién naturalista-geométrico,
yaque algunas figuras se caracterizan por unos
y otras por los otros (rostros frontales versus
rectéangul os con centro), lo cual asu vez remite
de nuevo a la exclusividad, especialmente, a
nivel de elementos. Lo anterior se asociaala
funcionalidad de las figuras, ya que lo explicito
o implicito de su aparicion parece depender del
contexto como, por giemplo, e uso delaBanda-
faja como base o faja, siendo menos
imprescindible que aparezca en este Ultimo caso.
En relacion ala simetria que se observano solo
en cuanto a la reflexion especular de figuras,
sino también de equilibrio y repeticién aternada,
se debe incluir la organizacion del disefio en
verdaderas mitades Ginicas o mltiples que pueden
entenderse como i, tri y hasta cuatriparticiones.
Por otra parte, se derivao confirmadel andlisis
lapolivaenciao versatilidad delafiguracomplga
y SuS componentes, ya que éstos por separado
se expresan en distintos estados. Asi, un rostro
frontal que es unafigurasimple, puede aparecer
como motivo del rectangulo en cuanto su centro,
0 ser elemento de sus apéndices. En este sentido,
es que también ciertas imagenes pueden ser
analogables aotras, esdecir, usadas en reemplazo,
lo cual significaria que no tendrian un sentido
muy distinto, sino que més bien funcionarian
como sinénimos. Esto, estariadado por compartir
rasgos representacionales equivalentes como
sucederia entre los rostros frontales y los
rectangulos con centro, o € reemplazo a nivel
de elementos de las cabezas zoomorfas por
circulos. Todo ello, sugiere la existencia de
abreviaturas, donde algunas imégenes serian la
compresion de otras como los recténgulos de los
rostros. Asimismo, podria tratarse de un
compendio de composiciones més significativas,
razén por la cual también hemos hablado de
“comodin” iconogréafico para referirnos a esta
figura.

Otro resultado, referido ala secuencia estilistica,

es que a partir de las figuras simples que
componen laBanda-faja, el monolito El Fraile,
Estatuilla de Puno e Idolo Plano que presentan
s6lo surco y rectangul os con centro, se separan
de los monolitos Bennett y Kochamama que
presentan meandro y rectangulo. En tanto, €l
monolito Ponce y el Receptaculo Litico de
Ofrendaen su CaraB se d€an de éstos en cuanto
sus rectangulos incorporan €l rostro frontal. Sin
embargo, todos ellos mantienen unarelacion de
familiaatravés de lapermanenciade rectangulo
como figurainterior, por lo cual constituyen un
conjunto distinto a de las Puertas del Sol y de
laLunaen las que los rostros frontales ocupan
el lugar de los rectangulos y los meandros
terminan en extremos. Considerando soportesy
motivos, podemos establecer con mayor claridad
dos situaciones distintas que [lamamos de
transicionalidad y quiebre. La primera se
encuentra representada por el monolito Poncey
lacara B del Receptaculo Litico, pues en ellos
lainclusion del rostro frontal nos sugiere que
éste adquiere la categoria del rectangulo y que
incluso lo desplaza a la categoria de elemento,
€l cual, por su posicién dentro del motivo pedestal
de aquel, podria ser consideradainferior, ya que
sobre d se ubicae motivo rostro. En este sentido,
la representacion del rostro frontal dentro del
meandro parece posterior, pues la situacion
inversa (que éste incluya al rectangulo como
motivo), no se observa. Ahora, es probable que
lainsinuacion de un quiebre iconografico en esta
figura esté presente en e monolito El Fraile que
delata una situacion “cadtica’, en lacua yase
representarian las caras del rostro frontal, pero
como apéndices superiores (como en Receptaculo
Litico), aunque todavia en ausencia de meandro
(como en la Estatuilla de Puno y en el Idolo
Plano).

En definitiva, la composicién de la Banda-faja
con surcos 'y rectangul os con centro precederia
asu expresion con meandrosy rostros frontales,
derivando de unasituacion en lacual los ultimos
irian desplazando alos rectangulos con centro,
sin excluirlos sino que mas bien convirtiéndolos
en elementos. Esto, sin embargo, no estaria
exento de un cierto desorden iconogréfico que
seria provocado por el cambio que,
probablemente, daria cuentael monalito El Fraile.
Debido ala anaogia del rectangulo con centro
y el rostro frontal en términos de motivos y
elementos, se pasaria de una compresion ala
descompresion de un significado, siendo el
representante mas espléndido la Puerta del Sol,
lo que se relaciona de algun modo con los
soportes, pues en la mayoria donde predomina
el rectangulo con centro y el surco en vez del
meandro, corresponde a monolitos, mientras|os
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Figura 8. Dintel de Calle Linares (imagen basada en Posnansky 1945:Vol. 2, 1404).
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Figura 9. Monolito El Fraile (imagen basada en Posnansky
1945:Vol. 2, Fig. 110).

Figura 10. Estatuillade Puno (imagen tomada de Berenguer
1987).
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Figura 11. {dolo del Sol (imagen basada en Posnansky
1945:Vol. 2, Fig. 133).

rostros frontales y los meandros prevalecen en
los que no lo son. Esto se traduciria en que lo
“antropomorfo” que implica la Banda-faja de
éstos se explicitariaen las portadas asi como en
los artefactos representados por el Receptéculo
Litico en ausencia del referente humano. Un
dato que apoyaria este cambio representacional,
es que en el antecedente mas préximo de
Tiwanaku, es decir, Pukara, existen monolitos
pero no portadas. Por lo tanto, creemos que éstas
y sus figuras dentro de la litoesculturay la
iconografia Tiwanaku serian méstardias que la
de los monalitos.

Con(_:lusi ones; secu_encia %_tilistica dela
iconogr afia litica de Tiwanaku

Como lo planteamos &l inicio, nuestro objetivo
principal ha sido elaborar una secuencia de la
iconografiade lalitoescultura Tiwanaku. En este
sentido, el andlisis estilistico del Personaje
Frontal, los Persongjes de Perfil y laBanda-fga,
produjo por separado tres secuencias parciales.
Luego, un andlisis conjunto de estas secuencias
permitio elaborar —de més antiguo a mas
reciente—, la siguiente secuenciamaestrade cinco
fases, para los soportes liticos considerados en
nuestro trabajo:

Fase |. Se encuentra representada por € dintel
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Figura 12. Kochamama (imagen basada en Posnansky
1945:Vol. 2, Figs. 100, 101a, 101b, 102a).

de Kantatayita (Figura 7) donde aparecen
Personajes de Perfil con tocado de base doble,
colmillos entrecruzados, hachay cabeza cortada.
El Personaje Frontal y la Banda-faja estan
ausentes en esta fase.

Fasell. Aqui se hallareunidaunamayor cantidad
y variedad de soportes como € dintel delaCalle
Linares (Figura8), € monolito El Fraile (Figura
9), e Idolo Plano'y la Estatuillade Puno (Figura
10), en los cuales continuan apareciendo
Persongjes de Perfil con colmillos entrecruzados,

7
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Figura 14. Receptaculo Litico de Ofrendas (imagen basada en Ponce Sanginés 1982:Lams. 14-16).
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Figura 15. Monolito Bennett (imagen basada en Posnansky 1945:Vol. 2, Figs 1133, 117).
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Figura 16. Puerta del Sol (imagen basada en Posnansky

1945:Val. 1, PIs. XLV, XLVla, publicada anteriormenteen ~ Figura 17. Puertade la L una (imagen basada en Posnansky

Berenguer 1998).

1945:Vol. 2, Fig. 59).
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no obstante, desaparecen el hachay la cabeza
cortada. Por su parte, aparece € Persongje Frontal
como un disefio central, aunque de tamarfio similar
a los Personajes de Perfil que le acomparian.
Asimismo, aparece la Banda-faja, pero los
meandros se representan en forma implicita o
tacita, vale decir, como simples surcos.

Faselll. Se detectaen el Idolo del Sol (Figura
11), Kochamama (Figura 12), e monolito Ponce
(Figura13) y € Receptaculo Litico de Ofrendas
(Figura 14), por lo cual tiende a mantenerse la
cantidad y variedad de soportes aunque ya no
aparecen los dinteles. Ademés, se mantiene la
presencia del Personaje Frontal que alcanza
mayor tamafio que sus acompariantes, y presenta
los pies de perfil. Por su parte, en los Personajes
de Perfil finalmente desaparecen los colmillos
entrecruzados, aparece el tocado de base smple
y se incorporan elementos ornitomorfos. En la
Banda-faja el meandro se hace explicito y
contiene en su interior rectangulos con centro
alternados con rostros frontales e incluso,
Persongje Frontal. Con todo, se nota una baja
estandari zaci6n iconogréfica, por lo cua ésta
impresiona como una época de gran
experimentacion estilistica.

Fase|V. Semuestraatravés de monolito Bennett
(Figural5) y € Litode Takiri, donde e Persongje
Frontal es de mayor tamafio que sus
acompafiantes, y aparecen erguido sobre un
pedestal escalonado, aunque todavia con los pies
de perfil. Los Personajes de Perfil, por su lado,
exhiben laméxima variabilidad formal; en tanto,
la Banda-faja muestra un meandro explicito
relleno exclusivamente con rectdngulos con
centro. En general, los soportes tienden a ser
monolitos.

Fase V. Lalltimafase se expresaatravésdela
Puerta del Sol (Figura 16), Puerta de la Luna
(Figura 17) y €l Blogue de Llojeta (Figura 18),
sefialando que el estilo nuevamente se vuelca
hacia los elementos arquitecténicos. En este
caso, los gjemplares del Persongje Frontal, sin
duda, son de mayor tamafio que sus
acompanantes, se mantienen erguidos sobre un
pedestal escalonado, pero ahora llevan los pies
de frente. Los Persongjes de Perfil ven reducida
su gran variedad formal. Por su parte, en la
Banda-faja contintian los meandros explicitos,
pero solo con rostros frontales. En consecuencia,
esta etapa destaca por una notoria estandarizacion
iconogréficay edtilisticalograda por los artistas
de Tiwanaku.

De esta forma, nuestra secuencia difiere de la
de Conklin (1991) y confirma la validez de la

Figura 18. Bloque de LIojeta (imagen basada en Posnansky
1945:Vol. 2, Fig. 61).

proposicion de Isbell y Cook (1987) respecto de
gue el Dintel de Kantatayita precede a de Calle
Linaresy no a revés, como propone el primer
autor. Por otra parte, nuestro estudio afiade tres
soportes liticos a la segunda fase de Isbell y
Cook. Finalmente, divide latercerafase de estos
autores en tres (111, 1V y V), agregando siete
soportes a los tres analizados por ellos.

En suma, como resultado de este trabajo
disponemos ahora de una secuencia mas fina,
detalladay muestrealmente més amplia, que se
propone como instrumento de trabajo paralas
distintas investigaciones relacionadas con el
desarrollo y expansién de la cultura Tiwanaku,
cuyo orden social, politico e ideolégico fue
legitimado mediante unaiconografia corporativa
panregional (Berenguer 1998). Esta tuvo
diferentes expresiones estilisticas regionales y
distintos soportes, y fue lo que le dio unidad y
generd una esfera de interaccion, vinculando
iconograficamente con simbolos de poder al
nucleo con la periferia.
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